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1 Mot de IA-IPR

“ Mesdames, Messieurs les professeur(e)s d’arts plastiques entrant dans le métier, établis ou
nouveaux arrivants dans |'académie,

Située au cceur de la région Centre-Val de Loire, I'académie d'Orléans-Tours est lI'une des plus vastes de
France, avec un peu plus de 280 colléges (publics/privés), 120 lycées GT-Pro, publics/privés, (30 lycées
proposent l'option arts plastiques, 17 lycées la spécialité ARTS-arts plastiques), et plus de 440 000 éléves.
Elle est constituée de 6 départements : le Cher (18), I'Eure-et-Loir (28), I'Indre (36), I'Indre-et-Loire (37),
Loir-et-Cher (41) et le Loiret (45) oU est situé le rectorat (a Orléans).

Vous exercez/exercerez votre métier dans une académie qui se caractérise par un réel maillage de
professeur(e)s d’arts plastiques dynamique et propice aux échanges.

Enseigner les arts plastiques est une mission passionnante et stimulante qui requiert créativité et
engagement, tout en articulant rigueur et bienveillance, afin de toujours viser |'exigence et I'ambition.

Ce livret est congu pour vous accompagner et vient en complément d'un accompagnement formatif
proposé notamment aux professeurs contractuels en arts plastiques.

Il ne s'agit pas d‘un manuel exhaustif, mais d'un guide pratique rassemblant des conseils, des
préconisations, des fiches/documents cadres et des ressources, pour vous aider a prendre vos marques, a
développer vos compétences et a vous approprier les gestes professionnels essentiels a votre métier.

Vous y trouverez des informations sur vos obligations, des pistes de réflexion ainsi que des exemples
concrets a mettre en ceuvre dans vos classes.

Une classe ou la pratique des éléves est au cceur de I'enseignement des arts plastiques et s’articule avec la
culture, I'histoire de I'art. L'implication du geste et du corps y mobilise singulierement I’'éléeve dans des
situations de pratiques réflexives qui doivent étre référencées et questionnantes (viser toujours le fait et des
enjeux plastiques/artistiques : mon projet d’enseignement doit servir a éclairer les démarches d’artistes, les
ceuvres et le monde de l'art), car : « La main n'est que le prolongement de la sensibilité et de I'intelligence »
(Henri Matisse, Ecrits et propos sur I'art, 1972).

Il vous appartient/dra de saisir cette opportunité qui vous est ici donnée, d’élever ces jeunes en quéte
d’identité et en prise a moult questionnements dans ces ages si mouvants. Des jeunes qui cherchent, bien
souvent en vous, des valeurs, les bons repéres.

Il vous faut donc viser une formation et une émancipation intellectuelle, culturelle et civique pour chaque
éleve, afin de donner a cette jeune génération les bonnes clés pour comprendre le monde dans lequel elle
vit et pour lui permettre d'avoir prise et d’agir positivement sur celui-ci.

Un éléve qui éprouve l'art, éprouve le sensible. Par conséquent, il devient un citoyen sensible et sensibilisé,
qui se construit, pense et se révele. Un citoyen éclairé et cultivé (dont I'expression plastique, artistique,
orale et écrite sont transcendées) qui se confronte, lui aussi, aux autres, par son travail et sa production
plastique/artistique.

Ne perdez jamais de vue que c’est en passant par le filtre égalitaire de I'école que les éléves peuvent et
doivent disposer équitablement d'un enseignement des arts plastiques de qualité, d'une éducation
artistique et culturelle élargie et d’un accés pluriel a la culture.

Je souhaite que cette prise de fonction vous soit source d’épanouissement professionnel et personnel
qu’elle offre a I'enseignement des arts plastiques toute sa vitalité. ;
Je vous remercie pour votre implication et votre professionnalisme, qui contribueront a

la réussite et a I'émancipation de tous les éléves.

L'institution vous confie ce bel outil et ce précieux matériau qui est I'enseignement des
arts plastiques. Nous devons donc tous en étre les garants et en avoir une , ,

responsabilité partagée.
Soyez assuré de mon entier dévouement qui m’engage passionnément a vos cotés.

Alain MURSCHEL
Inspecteur d’Académie - Inspecteur Pédagogique Régional d'arts plastiques de I'académie d'Orléans-Tours.

Trés courtoisement.



2 Obligations et gestes professionnels

‘ 2.1 Principes généraux

Le recrutement en qualité d’agent contractuel (public) - vacataire [ maitre auxiliaire (privé) est assuré par le
bureau du remplacement de la division des personnels enseignants, DPE3 (public) et DPE2 (privé), du
rectorat et requiert I'avis de 'l A-IPR disciplinaire. Toute correspondance adressée au rectorat doit |'étre par
voie hiérarchique, sous couvert du chef d'établissement ou de service (elle doit mentionner le service
destinataire, le nom du professeur, son prénom et son adresse, et la discipline enseignée). Tout changement
dans la situation familiale ou administrative doit étre signalé.

Le recrutement des professeurs non titulaires est effectué pour la durée du remplacement d'un agent
indisponible ou au maximum pour la durée de I'année scolaire. Le contrat contient une période d’essai et le
temps de travail est celui imposé aux personnels titulaires occupant I'emploi correspondant. L'agent est
soumis aux mémes obligations que celles des fonctionnaires titulaires (voir partie commune 2.2).

Tous les professeurs doivent exercer leurs enseignements conformément aux horaires de service définis et
effectuer les taches qui leur sont confiées. Outre la préparation de leurs cours, les enseignants sont
également tenus d'apporter une aide au travail personnel des éléves, d'en assurer le suivi, de procéder a leur
évaluation et de les conseiller, en collaboration avec les personnels d'éducation et d'orientation, dans le
choix de leur projet d'orientation. L'enseignant doit occuper I'emploi auquel il est nommé et affecté. Le
refus de rejoindre son poste peut étre constitutif d'une faute disciplinaire.

Il doit effectuer son service de fagon continue (obligation de ponctualité et d'assiduité) et assurer
également d'autres activités en dehors de I'enseignement.

Ces activités sont définies par les textes réglementaires ou les instructions du ministére de I'Education
nationale. Il peut s'agir, par exemple, de réunions de concertation, de rencontres parents-professeurs ; de
conseils pédagogiques, d’enseignement, de classes ou de la mise a jour des notes des éléves. Il est tenu a
une obligation de surveillance, de prudence et de vigilance pendant les sorties et les voyages collectifs.

Il doit étre également attentif a la sécurité et aux équipements des locaux.

Tous les professeurs doivent toujours se conformer aux instructions du supérieur hiérarchique
(principal/directeur), sauf dans le cas oU l'ordre donné est manifestement illégal et de nature a
compromettre gravement un intérét public. Le refus d'obéissance est considéré comme une faute
professionnelle. La subordination hiérarchique impose également de témoigner de la déférence a ses
supérieurs, de se soumettre au contrdle hiérarchique de |'autorité supérieure compétente et de faire preuve
de loyauté dans I'exercice de ses fonctions. En outre, il se doit de respecter les lois et réglements de toute
nature.

“ Art. 25.- Le fonctionnaire exerce ses fonctions avec dignité, impartialité, intégrité et probité. « Dans I'exercice
de ses fonctions, il est tenu a I'obligation de neutralité. Le fonctionnaire exerce ses fonctions dans le respect
du principe de laicité. A ce titre, il s'abstient notamment de manifester, dans I'exercice de ses fonctions, ses
opinions religieuses. Le fonctionnaire traite de facon égale toutes les personnes et respecte leur liberté de
conscience et leur dignité. “ Précisions avec la loi du 20 avril 2016 relative a la déontologie.

Nul ne peut faire état de documents « internes » concernant [|'établissement dans lequel il exerce. Un
enseignant ne peut en effet diffuser des informations recueillies lors de son service, notamment au cours
des conseils de classe, des conseils d’administration, ...

Pas de prosélytisme politique ou religieux dans les propos ou dans la tenue vestimentaire.

Les sanctions en cas de violation du principe de neutralité vont de l'avertissement a la révocation, en
adéquation avec les faits reprochés. Plus I'atteinte est importante, plus la sanction I'est aussi : blame,
suspension ou, plus gravement, révocation.

Le professeur non titulaire, dont I'ancienneté de service atteint trois ans, peut s’inscrire aux concours de
recrutement internes pour lesquels les conditions de diplémes sont spécifiques. Le plan académique de
formation (PAF) propose des préparations aux concours internes.



2 Obligations et gestes professionnels
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Référentiel des compétences professionnelles des métiers du professorat et de I'éducation

Chaque compétence du référentiel est accompagnée d'items qui en détaillent les composantes et en précisent le champ. Les items ne
constituent donc pas une somme de prescriptions mais différentes mises en ceuvre possibles d'une compétence dans des situations
diverses liées a I'exercice des métiers.

Compétences communes a tous les professeurs et personnels d'éducation

Les professeurs et les personnels d'éducation mettent en ceuvre les missions que la nation assigne a I'Ecole. En leur qualité de
fonctionnaires et d'agents du service public d'éducation, ils concourent & la mission premiére de I'Ecole qui est d'instruire et d'éduquer
afin de conduire I'ensemble des éléves a la réussite scolaire et a I'insertion professionnelle et sociale. lls préparent les éleves a
I'exercice d'une citoyenneté pleine et entiere. lls transmettent et font partager a ce titre les valeurs de la République. Ils promeuvent
I'esprit de responsabilité et la recherche du bien commun, en excluant toute discrimination.

Les professeurs et les personnels d'éducation, acteurs du service public d'éducation

En tant qu'agents du service public d'éducation, ils transmettent et font respecter les valeurs de la République. Ils agissent dans un
cadre institutionnel et se réferent a des principes éthiques et de responsabilité qui fondent leur exemplarité et leur autorité.

1. Faire partager les valeurs de la République

- Savoir transmettre et faire partager les principes de la vie démocratique ainsi que les valeurs de la République : la liberté, I'égalité, la
fraternité ; la laicité ; le refus de toutes les discriminations.

- Aider les éléves a développer leur esprit critique, a distinguer les savoirs des opinions ou des croyances, a savoir argumenter et a
respecter la pensée des autres.

2. Inscrire son action dans le cadre des principes fondamentaux du systéme éducatif et dans le cadre réglementaire de I'école

- Connaitre la politique éducative de la France, les principales étapes de I'histoire de I'Ecole, ses enjeux et ses défis, les principes
fondamentaux du systeme éducatif et de son organisation en comparaison avec d'autres pays européens.

- Connaitre les grands principes législatifs qui régissent le systéme éducatif, le cadre réglementaire de I'Ecole et de I'établissement
scolaire, les droits et obligations des fonctionnaires ainsi que les statuts des professeurs et des personnels d'éducation.

Les professeurs et les personnels d'éducation, pédagogues et éducateurs au service de la réussite de tous les éléves

La maftrise des compétences pédagogiques et éducatives fondamentales est la condition nécessaire d'une culture partagée qui
favorise la cohérence des enseignements et des actions éducatives.

3. Connaitre les éléves et les processus d'apprentissage

- Connaitre les concepts fondamentaux de la psychologie de I'enfant, de I'adolescent et du jeune adulte.

- Connaitre les processus et les mécanismes d'apprentissage, en prenant en compte les apports de la recherche.
- Tenir compte des dimensions cognitive, affective et relationnelle de I'enseignement et de I'action éducative.

4. Prendre en compte la diversité des éléves

- Adapter son enseignement et son action éducative a la diversité des éléves.

- Travailler avec les personnes ressources en vue de la mise en ceuvre du « projet personnalisé de scolarisation » des éléves en situation
de handicap.

- Déceler les signes du décrochage scolaire afin de prévenir les situations difficiles.

5. Accompagner les éléves dans leur parcours de formation

- Participer a la construction des parcours des éleéves sur les plans pédagogique et éducatif.

- Contribuer a la maftrise par les éléves du socle commun de connaissances, de compétences et de culture.

- Participer aux travaux de différents conseils (conseil des maftres, conseil de cycle, conseil de classe, conseil pédagogique, etc.), en
contribuant notamment a la réflexion sur la coordination des enseignements et des actions éducatives.

- Participer a la conception et a I'animation, au sein d'une équipe pluri-professionnelle, des séquences pédagogiques et éducatives
permettant aux éleves de construire leur projet de formation et leur orientation.

6. Agir en éducateur responsable et selon des principes éthiques

- Accorder a tous les éléves I'attention et I'accompagnement appropriés.

- Eviter toute forme de dévalorisation a I'égard des éléves, des parents, des pairs et de tout membre de la communauté éducative.

- Apporter sa contribution a la mise en ceuvre des éducations transversales, notamment |'éducation a la santé, I'éducation a la
citoyenneté, I'éducation au développement durable et I'éducation artistique et culturelle.

- Se mobiliser et mobiliser les éléves contre les stéréotypes et les discriminations de tout ordre, promouvoir I'égalité entre les filles et
les garcons, les femmes et les hommes.

- Contribuer a assurer le bien-étre, la sécurité et la sOreté des éleves, a prévenir et a gérer les violences scolaires, a identifier toute
forme d'exclusion ou de discrimination, ainsi que tout signe pouvant traduire des situations de grande difficulté sociale ou de
maltraitance.

- Contribuer a identifier tout signe de comportement a risque et contribuer a sa résolution.

- Respecter et faire respecter le réglement intérieur et les chartes d'usage.

- Respecter la confidentialité des informations individuelles concernant les éleves et leurs familles.

7. Maitriser la langue francaise a des fins de communication
- Utiliser un langage clair et adapté aux différents interlocuteurs rencontrés dans son activité professionnelle.
- Intégrer dans son activité I'objectif de maftrise de la langue orale et écrite par les éléves.



8. utiliser une langue vivante étrangére dans les situations exigées par son métier
- Maftriser au moins une langue vivante étrangere au niveau B2 du cadre européen commun de référence pour les langues.
- Participer au développement d'une compétence interculturelle chez les éléves.

9. Intégrer les éléments de la culture numérique nécessaires a I'exercice de son métier

- Tirer le meilleur parti des outils, des ressources et des usages numériques, en particulier pour permettre l'individualisation des
apprentissages et développer les apprentissages collaboratifs.

- Aider les éleves a s'approprier les outils et les usages numériques de maniére critique et créative.

- Participer a I'éducation des éléves a un usage responsable d'internet.

- Utiliser efficacement les technologies pour échanger et se former.

Les professeurs et les personnels d'éducation, acteurs de la communauté éducative

Les professeurs et les personnels d'éducation font partie d'une équipe éducative mobilisée au service de la réussite de tous les éléves
dans une action cohérente et coordonnée.

10. Coopérer au sein d'une équipe

- Inscrire son intervention dans un cadre collectif, au service de la complémentarité et de la continuité des enseignements comme des
actions éducatives.

- Collaborer a la définition des objectifs et a leur évaluation.

- Participer a la conception et a la mise en ceuvre de projets collectifs, notamment, en coopération avec les psychologues scolaires ou
les conseillers d'orientation psychologues, le parcours d'information et d'orientation proposé a tous les éléves.

11. Contribuer 2 I'action de la communauté éducative

- Savoir conduire un entretien, animer une réunion et pratiquer une médiation en utilisant un langage clair et adapté a la situation.

- Prendre part a I'élaboration du projet d'école ou d'établissement et a sa mise en ceuvre.

- Prendre en compte les caractéristiques de I'école ou de I'établissement, ses publics, son environnement socio-économique et
culturel, et identifier le réle de tous les acteurs.

- Coordonner ses interventions avec les autres membres de la communauté éducative.

12. Coopérer avec les parents d'éléves

- CEuvrer a la construction d'une relation de confiance avec les parents.

- Analyser avec les parents les progrés et le parcours de leur enfant en vue d'identifier ses capacités, de repérer ses difficultés et
coopérer avec eux pour aider celui-ci dans I'élaboration et la conduite de son projet personnel, voire de son projet professionnel.

- Entretenir un dialogue constructif avec les représentants des parents d'éléves.

13. Coopérer avec les partenaires de I'école

- Coopérer, sur la base du projet d'école ou d'établissement, le cas échéant en prenant en compte le projet éducatif territorial, avec les
autres services de I'Etat, les collectivités territoriales, I'association sportive de ['établissement, les associations complémentaires de
I'école, les structures culturelles et les acteurs socio-économiques, en identifiant le réle et I'action de chacun de ces partenaires.

- Connaitre les possibilités d'échanges et de collaborations avec d'autres écoles ou établissements et les possibilités de partenariats
locaux, nationaux, voire européens et internationaux.

- Coopérer avec les équipes pédagogiques et éducatives d'autres écoles ou établissements, notamment dans le cadre d'un
environnement numérique de travail et en vue de favoriser la relation entre les cycles et entre les degrés d'enseignement.

14. S'engager dans une démarche individuelle et collective de développement professionnel

- Compléter et actualiser ses connaissances scientifiques, didactiques et pédagogiques.

- Se tenir informé des acquis de la recherche afin de pouvoir s'engager dans des projets et des démarches d'innovation pédagogique
visant a I'amélioration des pratiques.

- Réfléchir sur sa pratique - seul et entre pairs - et réinvestir les résultats de sa réflexion dans I'action.

- Identifier ses besoins de formation et mettre en ceuvre les moyens de développer ses compétences en utilisant les ressources
disponibles.

Compétences communes a tous les professeurs

Au sein de I'équipe pédagogique, les professeurs accompagnent chaque éléve dans la construction de son parcours de formation. Afin
que leur enseignement favorise et soutienne les processus d'acquisition de connaissances, de savoir-faire et d'attitudes, ils prennent en
compte les concepts fondamentaux relatifs au développement de I'enfant et de I'adolescent et aux mécanismes d'apprentissage, ainsi
que les résultats de la recherche dans ces domaines.

Disposant d'une liberté pédagogique reconnue par la loi, ils exercent leur responsabilité dans le respect des programmes et des
instructions du ministre de I'éducation nationale ainsi que dans le cadre du projet d'école ou d'établissement, avec le conseil et sous le
controle des corps d'inspection et de direction.

Les professeurs, professionnels porteurs de savoirs et d'une culture commune
La maitrise des savoirs enseignés et une solide culture générale sont la condition nécessaire de |'enseignement. Elles permettent aux

professeurs des écoles d'exercer la polyvalence propre a leur métier et a tous les professeurs d'avoir une vision globale des
apprentissages, en favorisant la cohérence, la convergence et la continuité des enseignements.

P 1. Maitriser les savoirs disciplinaires et leur didactique
- Connaitre de maniére approfondie sa discipline ou ses domaines d'enseignement. En situer les reperes fondamentaux, les enjeux
épistémologiques et les problémes didactiques.



- Maitriser les objectifs et les contenus d'enseignement, les exigences du socle commun de connaissances, de compétences et de
culture ainsi que les acquis du cycle précédent et du cycle suivant.

- Contribuer a la mise en place de projets interdisciplinaires au service des objectifs inscrits dans les programmes d’enseignement.

En particulier, au college

. Accompagner les éléves lors du passage d'un maitre polyvalent a I'école élémentaire a une pluralité d'enseignants spécialistes de leur
discipline.

En particulier, au lycée général et technologique

. Articuler les champs disciplinaires enseignés au lycée avec les exigences scientifiques de |'enseignement supérieur.

P 2. Maitriser Ia langue francaise dans le cadre de son enseignement

- Utiliser un langage clair et adapté aux capacités de compréhension des éléves.

- Intégrer dans son enseignement I'objectif de mafitrise par les éleves de la langue orale et écrite.

- Décrire et expliquer simplement son enseignement a un membre de la communauté éducative ou a un parent d'éléve.

Les professeurs, praticiens experts des apprentissages

P 3. Construire, mettre en ceuvre et animer des situations d'enseignement et d'apprentissage prenant en compte la diversité des
éléves

- Savoir préparer les séquences de classe et, pour cela, définir des programmations et des progressions ; identifier les objectifs,
contenus, dispositifs, obstacles didactiques, stratégies d'étayage, modalités d'entrailnement et d'évaluation.

- Différencier son enseignement en fonction des rythmes d'apprentissage et des besoins de chacun. Adapter son enseignement aux
éléves a besoins éducatifs particuliers.

- Prendre en compte les préalables et les représentations sociales (genre, origine ethnique, socio-économique et culturelle) pour traiter
les difficultés éventuelles dans |'accés aux connaissances.

- Sélectionner des approches didactiques appropriées au développement des compétences visées.

- Favoriser I'intégration de compétences transversales (créativité, responsabilité, collaboration) et le transfert des apprentissages par
des démarches appropriées.

En particulier, au lycée

. Faire acquérir aux éléves des méthodes de travail préparant a I'enseignement supérieur.

. Contribuer a I'information des éléves sur les filieres de I'enseignement supérieur.

P 4. Organiser et assurer un mode de fonctionnement du groupe favorisant I'apprentissage et la socialisation des éleves

- Installer avec les éléves une relation de confiance et de bienveillance.

- Maintenir un climat propice a I'apprentissage et un mode de fonctionnement efficace et pertinent pour les activités.

- Rendre explicites pour les éléves les objectifs visés et construire avec eux le sens des apprentissages.

- Favoriser la participation et I'implication de tous les éléves et créer une dynamique d'échanges et de collaboration entre pairs.

- Instaurer un cadre de travail et des régles assurant la sécurité au sein des plateformes techniques, des laboratoires, des équipements
sportifs et artistiques.

- Recourir a des stratégies adéquates pour prévenir I'émergence de comportements inappropriés et pour intervenir efficacement s'ils
se manifestent.

P 5. Evaluer les progres et les acquisitions des éléves

- En situation d'apprentissage, repérer les difficultés des éléves afin mieux assurer la progression des apprentissages.

- Construire et utiliser des outils permettant |'évaluation des besoins, des progrés et du degré d'acquisition des savoirs et des
compétences.

- Analyser les réussites et les erreurs, concevoir et mettre en ceuvre des activités de remédiation et de consolidation des acquis.

- Faire comprendre aux éleves les principes de I'évaluation afin de développer leurs capacités d'auto-évaluation.

- Communiquer aux éléves et aux parents les résultats attendus au regard des objectifs et des repéres contenus dans les programmes.

- Inscrire I'évaluation des progres et des acquis des éléves dans une perspective de réussite de leur projet d'orientation.

Le reglement général de protection des données (RGPD)
est un texte réglementaire européen qui encadre le traitement des données de maniére égalitaire
sur tout le territoire de I'Union européenne (UE)

et les réseaux sociaux

Veillez a vous assurer d’avoir I'autorisation des responsables Iégaux/de |'éleéve pour toute prise de photo de
lui, voire de sa production si celle-ci est utilisée a des fins autres que pédagogiques (affiches, flyers, ...).

Méme vigilance dans l'utilisation raisonnée et encadrée des réseaux sociaux.

Toute diffusion de commentaires/d’appréciations sur un éléve, son travail ou un devoir est a proscrire.
L'usage raisonné et encadré du téléphone portable a dessein pédagogique nécessite méme vigilance.

Accés a des documents cadre d’appui : https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique455


https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique455

3 Interlocuteurs - Instances

‘ 3.1 Prises de contacts et modalités de communication

La direction de I'établissement

Principal(e) dans I'enseignement public,
Directeur(trice) dans le privé.

Des votre affectation connue, prenez contact
téléphoniquement avec votre supérieur hiérarchique
administratif direct et convenir d’un rendez-vous pour
Vous présenter.

Prendre ensuite connaissance de votre environnement
professionnel : livret  d'accueil, projet/équipe
d'établissement, fonctionnement/contexte, réglement
intérieur, horaires, emploi du temps des classes en
charge (niveaux, listes des éléves, options, ...), régles de
mouvement des éléves entre les cours, modalités
d'appel et de signalement des absences ou retards
d'éleves (responsabilités du professeur), etc.

Solliciter une visite de I'établissement: bureaux
administratifs, vie scolaire, CDI, salle/équipement
informatique, salle et réserve d’arts plastiques, etc.

Le secrétaire général.

Demander les codes d’accés (connexions ordinateurs,
ENT, logiciels, Pronote, photocopieuse, ..), la carte
d’accés a la restauration scolaire, la clé de la salle
d'arts plastiques et les modalités
(calendaires/budgétaires) pour établir des commandes
de fournitures/matériel.

Les arts plastiques

L'IA-IPR
Le portail disciplinaire

Privilégiez une communication via |'adresse e-mail
académique et consultez régulierement votre boite
mail professionnelle afin de saisir toutes les
informations.

L'lA-IPR (ou sa chargée de mission) peut procéder, sur
demande ou non, a des visites d’accompagnement-
conseils. Vous pouvez solliciter une visite ou adresser
toutes questions a : alain.murschel@ac-orleans-tours.fr
Le portail académique disciplinaire reste l'interface
privilégiée qui permet de recueillir moult
informations.

N’omettez pas de le consulter régulierement :
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique4

VOuUsS

L'équipe éducative

Personnels enseignants, vie scolaire et agents
d’entretien et de restauration.

Bien souvent seul a porter I'enseignement des arts
plastiques dans votre établissement, il convient de
ne pas s'isoler mais de faire partie d'une équipe
éducative. Allez a sa rencontre, présentez-vous et
nouer des liens professionnels, au sein d’une
dynamique collective, propices notamment a
servir le rayonnement disciplinaire et la réussite
des éléves.

Si cela est possible, rencontrez le coordonnateur
de la discipline arts plastiques ou le professeur que
vous remplacez (compléments d'informations,
usages dans la discipline, devoirs et évaluations,
progression, matériel, ...).

Les professeurs principaux: ils détiennent
nombreuses informations précieuses sur les éleves
de la classe qu'ils ont en responsabilité et
attendent les vbtres comme  éléments
complémentaires ; que les seuls conseils de classes
ne peuvent suffire comme temps d’échange
satisfaisant.

Le professeur documentaliste gére le Centre de
Documentation et d'Information (CDI) de
I'établissement et peut apporter sa précieuse
collaboration sur divers projets interdisciplinaires
ou autres diffusions d‘informations. N'hésitez pas
a échanger avec lui sur les ressources disponibles
dédiée aux arts et a la culture.

Le Conseiller Principal d'Education (CPE) gére la
Vie scolaire (connaissance, suivi, gestion des éleves
et de la discipline en dehors des cours, les
sanctions, ...) et les assistants d’éducation.
L'infirmiére et/ou le médecin scolaire, présents
quelques jours par semaine possede également
une bonne connaissance des éléves et des
contextes familiaux. Dans les limites du secret
médical, ils peuvent venir vous éclairer sur une
situation ou étre réceptif a une information qu'il
vous appartiendrait de transmettre.

Le Conseiller d'Orientation Psychologue (COP) est
présent sur des temps dédiés a des entretiens avec
les éleves/familles (voir son planning) et
interventions d’informations programmeées auprés
de classes.


mailto:alain.murschel@ac-orleans-tours.fr
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique4

3 Interlocuteurs - Instances

‘ 3.2 Une déclinaison de conseils

Tout professeur peut étre désigné par le chef d’établissement pour prendre part aux travaux de la
commission éducative, du comité d'éducation a la santé et a la citoyenneté,...

S'il est affecté a I'année, un professeur contractuel peut également se porter candidat aux élections du
conseil d’administration. En cas d’élection, il sera amené a siéger au conseil d’administration et
potentiellement aux instances qui en émanent.

Conseil de classe : est présidé par le chef d’établissement qui supervise et régule les échanges entre tous les
protagonistes présents autour d’'une classe ciblée : les enseignants de ladite classe, le CPE, le COP, deux
représentants de parents d’éléves, les deux délégués d’éleves. Les compétences, résultats et souhaits
d’orientation des éléves y sont examinés et statués.

Conseil de discipline : est présidé par le chef d’établissement et composé des personnes suivantes : adjoint,
CPE, gestionnaire, 5 représentants du personnel, représentants des parents et représentants des éléves.

Il est compétent pour prononcer aupres de I'éléve qui est entendu et assisté de sa famille, des sanctions
prévues par la réglementation en vigueur et inscrites dans le réglement intérieur de I'établissement.

Conseil d'enseignement : est constitué par I'ensemble des enseignants d'une méme discipline. Il vise a
s’harmoniser, a formuler des demandes diverses communes, a remonter des informations et des états des
lieux de la discipline, & étre source de propositions. A I'instar de I'éducation musicale, le professeur d’arts
plastiques est souvent seul. Il est en ce sens souvent invité a s'associer avec d'autres disciplines (artistiques),
collegues.

Conseil pédagogique : présidé par le chef d'établissement, il réunit au moins un professeur principal de
chaque niveau d'enseignement, un professeur par champ disciplinaire, le CPE et toute autre personne
susceptible d’apporter sa collaboration: linfirmiére,.. En favorisant la concertation, il avance des
propositions et prépare la partie pédagogique du projet d'établissement.

Conseil école-collége : présidé par le chef d'établissement, assisté de son adjoint, du CPE, en coanimation
éventuelle avec l'Inspecteur d’Education Nationale (IEN) du premier degré, d’un IA-IPR référent, d’un
conseiller pédagogique du premier degré, il réunit des équipes enseignantes du premier et du second degré,
dans le dessein d’élaborer une politique commune favorisant la liaison école-collége.

Commission permanente : issue du conseil d'administration, elle est composée du chef d'établissement, qui
préside, de son adjoint, du gestionnaire, du CPE, de 5 représentants €lus des personnels et de

5 représentants élus des parents d'éleves et éleves.

Elle instruit les questions soumises a I'examen du C.A.

Conseil d'administration (CA) : selon |'importance de I'établissement, il est composé de 24 ou 30 membres,
un tiers de représentants des collectivités territoriales (3 ou 4), de I'administration de I'établissement et
d'une ou plusieurs personnes qualifiées ;

Un tiers, des représentants élus du personnel de I'établissement ;

Un tiers, des représentants élus des parents d'éléves et éleves.

Il a une compétence d'ordre consultatif et décisionnel (adoption du budget, délibérations sur diverses
questions, ...).



4 Salle spécialisée et gestion de classe

‘ 4.1 Des espaces organisés - préconisations

Si les salles d'arts plastiques sont forcément toutes différentes, elles ont des
éléments/besoins communs indispensables. Il appartient a I'enseignant de
s'approprier, de penser et d'agencer cet espace d’apprentissage collectif, pour
qu’il puisse permettre aux éléves de créer dans un espace agréable et stimulant,
afin de découvrir, éprouver et échanger autour de pratiques plurielles et variées,
qui soient sujettes a s’exposer et a étre reliées a des éléments de culture. Cela
nécessite de penser son organisation, I'ergonomie d’ensemble, la flexibilité du
mobiliser, les déplacements, les rangements, les affichages, etc.

Ressource Fiche Eduscol: « Conseils et préconisations pour I'aménagement des

salles d’arts plastiques et leurs locaux annexes au collége »
https://magistere.education.fr/ac-orleans-tours/pluginfile.php/1112355/mod_label/intro/Fiche%20Eduscol am%C3%A9ngmt%20salleAPL.pdf

Visibilité sur des espaces

d’affichage évolutifs (panneaux,

étageres, fils tendus, cintres,

aimants, sur un flot de tables, ...)

- productions d’éléves

- ceuvres significatives

- frise chronologique
carte géographique

- supports d'étayage

- fiches notions

- documents culturels,

d’orientations

(études/métiers d’art),...
Vertus pédagogiques
VS décoratives ?

Visibilité de la
vidéoprojection a soigner
(lumiére salle, ...)

Hors de la salle :
établir une
galerie pédagogique
et/fou un E_LRO

La réserve :
Un dépbt et non

. . Accessibilité
un dépotoir

au(x) point(s) d’eau
(espace dégagé)

Flexibilité du mobilier : tables regroupées,
en flots, face tableau/bureau, dégagés pour travailler au
sol, ... Donner du sens et de la visibilité pour tous

Salle sécurisée
Cutters, scies, etc. : cadre réglementaire & préconisations

ARGHY

SLASSE
Le site Archiclasse regorge
d'informations pour aménager les
espaces des établissements en vue
d'intégrer le numérique. Le travail
avec des outils numérique faisant
partie des objectifs d'apprentissages
en arts plastiques comme dans les

autres disciplines, ce site vous
permettra d'envisager votre
environnement de travail 2.0:

https://archiclasse.education.fr/

Accessibilité du matériel et des outils de base
Constitution d'une matériauthéque
Penser boites de rangements, étiquetages

Accessibilité espace(s)
de stockage/séchage
des productions

Visibilité sur I'horloge :
contribue a une
bonne gestion
temporelle

Accessibilité a des

revuesfouvrages d'art
propice aux recherches
personnelles

Accessibilité a un pole/
équipement numérique
(tablettes mobiles,
appareils photos, ...)

Sécurisation de certains
usages d’outils/instruments :
établir des pbles identifiés
de tous pour la coupe,

les pistolets a colle, etc.

La note de service n° 91-212 du 15 juillet 1991 est trés explicite pour le premier degré : « S'agissant d'éléves d'age maternel et élémentaire, il apparait donc

nécessaire d'interdire la présence et |'utilisation des cutters dans les écoles » (BO n° 30 du 5 septembre 1991).

Dans I'article D321-12 du Code de I’éducation (depuis 24 mai 2006), il est mentionné que : « La surveillance des éléves durant les heures d'activité scolaire
doit étre continue et leur sécurité doit étre constamment assurée en tenant compte de I'état de la distribution des locaux et du matériel scolaires et de la
nature des activités proposées ». Le Réglement type départemental des écoles maternelles et élémentaires publiques (juillet 2014) indique que : « Le reglement
intérieur de I'école précise : [..] - les régles d'hygiéne et de sécurité, enseignées aux éléves, qu'ils doivent pratiquer a l'intérieur de I'école et dresse la liste des
objets dangereux prohibés a I'intérieur de I'école ainsi que des équipements personnels dont I'utilisation peut étre restreinte ou interdite [...] ».

Afin de limiter les risques d’accident et de protéger la responsabilité de I'enseignant, conformément a I'article 1242 du Code civil relatif a la responsabilité du
fait d'autrui, il est alors préconisé que toute utilisation d’outils considérés comme dangereux doit étre prévue par le réglement intérieur de I'établissement,
que les éléves n‘aient pas un libre acces a ces instruments et que leurs éventuelles utilisations a des fins d’apprentissages ne peuvent se faire qu’en présence
et sous la surveillance constante de I'enseignant.



https://magistere.education.fr/ac-orleans-tours/pluginfile.php/1112355/mod_label/intro/Fiche%20Eduscol_am%C3%A9ngmt%20salleAPL.pdf
https://magistere.education.fr/ac-orleans-tours/pluginfile.php/1112355/mod_label/intro/Fiche%20Eduscol_am%C3%A9ngmt%20salleAPL.pdf
https://archiclasse.education.fr/
https://archiclasse.education.fr/
https://www.legifrance.gouv.fr/codes/article_lc/LEGIARTI000006527394
https://www.education.gouv.fr/bo/14/Hebdo28/MENE1416234C.htm

4

Salle spécialisée et gestion de classe

‘ 4.2 Des temporalités orchestrées - préconisations

DEBUT DE COURS

OO

O

Les éleves se mettent en rang (dans la cour/devant la salle)

Le professeur se positionne au seuil de la porte (garantissant un regard dans le couloir et I'autre dans
la salle)

L'entrée se fait dans le calme, avec les codes de courtoisie d'usage

Installer un rituel de début de séance (debout face a sa place en attente du signal d’installation, sacs
au sol, vestes Otées, etc.)

Procéder nominativement a I'appel et signaler aussitot les absences (voire les retards)

Etablissez éventuellement un plan de classe (modifiables) / des cartels nominatifs (par les éléves)
Garantir I'application du réglement intérieur au sein de sa classe, en pleine cohérence et
complémentarité de vos quelques régles (de bonne conduite, gestion des déplacements, ...) connues
des éléves.

DEROULE DE COURS

0

Anticiper/organiser le matériel (accessibilité, sécurisation, ..), l'(les) espace(s) de travail et les
mobilités possibles : déplacements des éléves au point d’eau, gestion des ilots de tables et des
groupes

Tout en accompagnant individuellement les éléves, veiller a maintenir un regard sécurisant porté sur
toute la classe

Orchestrer la séance en différentes temporalités pour rythmer le cours et servir différents temps
d’apprentissages

Organiser l'espace, les supports (visibilité/écoute de tous) servant aux mises en commun et la
distribution équilibrée de la parole

Encourager les mises en pratique immédiates, plutdt que des temps verbaux explicatifs introductifs
trop longs.

SORTIE DE COURS

0
O

0

Anticiper le rangement/nettoyage de la salle en responsabilisant les éléves (attribution de rdles)
Etablir un temps de retour au calme/silence (servant possiblement de temps de bilan de séance, de
prise de note : du cours/de devoirs)

Seul le professeur donne I'autorisation de sortie de salle.

EN PERIPHERIE DE COURS

O

I R A B

Vérifier votre poste informatique, la connexion, d’éventuelles installations de logiciel, I'accés a votre
espace numérique de travail (ENT) : Pronote, Sacoche, ... Consultez-le régulierement et renseignez
votre cahier de textes numérique.

Signaler immeédiatement a la vie scolaire le départ de cours non autorisé d’'un éléve.

En cas d’incident, solliciter I'intervention du CPE, de la vie scolaire, de I'infirmiére, ...

Reportez idéalement tout conflit avec un ou plusieurs éléves, a la fin de la séance.

Rendre compte de tout incident ou de comportement déviant oralement et/ou par écrit.

Signaler au chef d’établissement, au CPE et/ou a l'infirmiére, toute suspicion de mauvais traitement
ou de harcélement.



Ne jamais rester seul avec un éléve, ni laisser sa classe seule ou la retenir aprés la sonnerie (surtout
en fin de journée : le ramassage scolaire n‘attend pas) ou laisser un éléve quitter le cours sans étre
accompagné.

Adapter et graduer les punitions aux problémes rencontrés. Une punition annoncée doit étre suivie
et appliquée.

Passer par votre direction pour toute demande d'absence, de changement d’emploi du temps ou de
salle, d’organisation de sorties.

Si la salle est partagée, s’entendre avec le colleégue pour la gestion du matériel, des affichages, de la
salle et de la réserve.

Pour une suppléance d'une durée limitée en cours d’année, réfléchir a la logique et a la cohérence
de l'enseignement pour cette période déterminée en ayant pris, si possible, connaissance des
méthodes et des choix pédagogiques retenus par |'enseignant remplacé.

Pour un poste a l'année, organiser I'enseignement en fonction d'une programmation et d’un
calendrier assez précis qu'il vous appartient de respecter pour construire un ensemble cohérent et
progressif, tout en restant ouvert aux opportunités de projets, de rencontres, de visites, ...

YONNEMENT DISCIPLINAIRE
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5 Définitions et vocabulaire spécifique

. 5.1 Arts plastiques, un enseignement obligatoire

Dérivés du grec ancien plastikds, « qui concerne l'art de modeler, la plastique » (de plassd, « fagonner,
modeler »), les arts plastiques permettent ainsi, par la pratique, les activités et I'histoire de I'art - la culture
artistique du dessin, de la gravure, de la peinture, de la sculpture, de I'architecture, du design, de la
photographie, de créations numériques, etc., de donner forme a une idée, de modeler et de transformer
sous de multiples formes des représentations figuratives ou abstraites.

Inscrit a I'article L312-6 du Code de I'éducation : « Des enseignements artistiques obligatoires sont dispensés
dans les écoles élémentaires et les colléges [...] Ces enseignements comportent au moins un enseignement
de la musique et un enseignement des arts plastiques. lls ont pour objet une initiation a I'histoire des arts et
aux pratiques artistiques. »

L'enseignement des arts plastiques repose sur trois composantes: la composante plasticienne, la
composante culturelle et la composante théorique. Il vise I'acquisition de compétences en ce sens et la
transmission d‘une culture artistique commune (élargie, diversifiée, référencée et située) fondée
principalement sur la pratique. La pratique et I'histoire de I'art - la culture artistique s’y articule.

Il est contributif aux (12) éléments de culture commune, aux apprentissages éthiques et aptitudes de civilité et
aux apprentissages fondamentaux des mathématiques et du francais du socle commun de connaissances, de
compétences et de culture.

Les éléves confrontent leurs pratiques et démarches a celles d'artistes et a des ceuvres d‘art, au sein de
situations de pratiques (a2 résolution de problémes) questionnantes, en appui de questionnements
plasticiens/artistiques et de (9) notions inscrits dans les programmes d’enseignement.

lls développent et approfondissent leur expressivité et créativité personnelle, leur habileté et sensibilité, leur
intelligence et esprit critique, et l'altérité en restant attentifs et ouverts a la différenciation et a la
divergence.

Cet enseignement favorise ainsi le développement et la démarche de projet (individuel et collectif), dont les
moyens et intentions plastiques donnent sens et dont les formes produites résonnent avec d’autres
créations, domaines artistiques, environnements et contextes.

Il vise des enjeux/« le fait artistique » et permet aux éléves d'avoir in fine des clés pour comprendre le
langage des artistes (plasticiens) et le monde de I'art (ouverture a I'art et par I'art).

La contribution des arts plastiques a la vie de |’'établissement, a son volet et projet culturel, au Parcours
d’Education Artistique et Culturelle (PEAC) des éléves, aux Enseignements de pratiques interdisciplinaires
(EPI), a I'enseignement de I'histoire des arts.

Par ce biais, il offre aux éléves la possibilité de soutenir un oral a coloration artistique et culturelle lors de
I'’épreuve orale obligatoire du Dipldme National du Brevet (DNB), prémices a I'épreuve orale pour ceux qui
suivront la spécialité ARTS-arts plastiques au lycée, ou encore, pour tous ceux qui soutiendront le grand oral
au baccalauréat.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Grec_ancien
https://www.legifrance.gouv.fr/codes/id/LEGIARTI000038901927/2019-09-02

5 Définitions et vocabulaire spécifique

‘ 5.2 Mots clés, un langage spécifique pour saisir un cours

Séquence - séance

Une séquence est composée d'une ou plusieurs séances qui
se relient entre elles avec cohérence, progressivité et
approfondissement des apprentissages.

Une séance de cours repose sur 55 minutes/semaine,
inscrite dans I'emploi du temps.

Il est préconisé de ne pas étendre la séquence, au risque
d’'étre redondant, infructueux et démobilisant.
Généralement, les séquences avoisinent les 5 séances.

Impulsions

Ce sont tous les éléments déclencheurs, lanceurs et
de relances qui ponctuent une séquence/séance et
conduisent progressivement les éleves vers les
objectifs d’apprentissage visés.

Ils sont variés dans leurs formes (incitations textuelles,
sonores, visuelles, ..) et dans leurs présentations
(dispositifs en salle, sur documents individuels ou
collectifs, ...).

IIs introduisent les temps de pratique et d’échanges,
stimulent et mobilisent les éleves a s’y engager.

Les propositions et situations pédagogiques soumises
aux éléves doivent étre suffisamment ouvertes afin de
garantir une pluralité de partis pris et de réalisations.
Il est préconisé d’'impulser rapidement la pratique, en
lieu et place de longues explications verbales
introductives fastidieuses et démobilisantes. En ce
sens, il est important de travailler des impulsions
accessibles a tous, de faire preuve d’anticipation.

Objectifs d’apprentissage

Ils désignent et visent ce que les éleves doivent avoir
apprisfacquis au sein d'une séance, d’une séquence,
d’'un projet d’enseignement mené.

Ils reposent sur les trois composantes : plasticiennes,
culturelles et théoriques, et assurent des savoir-faire
(habileté/maitrise technique au service d'une
intention), des savoirs-savants (connaissances en
histoire de I'art et culture artistique) et des savoir-étre
(compétences psychosociales, ...).

Etayage

Ce sont tous les éléments d’appui: les échanges
professeur-éléves et entre pairs, les supports d’aide et
d'apport de connaissances plasticiennes (maitrise
technique) [ culturelles (références), qui viennent
guider et soutenir I’éléve dans son organisation et ses
apprentissages, afin de parvenir a résoudre seul un
probléme qu'il ne savait pas dénouer au départ.

Projet
Désigne ici le sujet élaboré par I’'enseignant et la réalisation
menée par |'éleve.
Versant éleve, le projet permet a I'éléeve de construire une
démarche et d’aboutir a une production.
Versant professeur, le projet doit toujours étre garant d’'un
apprentissage, dont la finalité vise I'acquisition de savoir-
faire plastiques et de connaissances en histoire de l'art et
de contenus culturels artistiques et culturels.
Pouvant associer d’autres disciplines, I'enseignant veille a ne
pas instrumentaliser |'enseignement des arts plastiques
dans le projet co-conduit: en ce sens, les programmes
d’enseignements doivent étre la boussole.

Consignes — contraintes

L'impulsion/le projet est éventuellement accompagné
d’une consigne compréhensible de tous qui précise et
éclaire au besoin la demande du professeur.

Il est préférable qu’elle soit ouverte et concise.

Les contraintes (matérielles, procédurales, spatiales,
temporelles, ..) sont posées par le projet ou la
situation d’enseignement.

lls obligent les éléves a composer avec, a contourner
les obstacles et a trouver les solutions (plastiques) a la
situation dite « contrainte » ou « probléme ».

Questionnements

Ce sont l'ensemble des questions inscrites dans les
programmes d’enseignements d’arts plastiques qui
constituent le terreau de tous les projets menés et qui
assurent que les pratiques soient toujours réflexives.
Ces questionnements sont nourris d'ceuvres et
références artistiques qui viennent servir la pratique,
la questionner a son tour, voire la réinterroger.
Questionnements et références dépassent toutes
approches illustratives et anecdotiques.

Notions
Les programmes d‘arts plastiques recensent 9 notions
récurrentes (la  FORME, I'ESPACE, la LUMIERE, Ia
COULEUR, la MATIERE, le GESTE, le SUPPORT, I'OUTIL
et le TEMPS) qui facilitent éventuellement I’'entrée des
questionnements a aborder avec les éleves et qui les
soutiennent.
Ces notions sont toujours présentes dans la création.
Pour mieux les investir, il est préconisé de limiter le
nombre de notions a aborder par projet/séquence.



Verbalisation

Tous les temps d‘échanges oraux, de mises en
communs des productions d’éléves, d’observation de
celles-ci, comme autour des références artistiques
étudiées.

Cette verbalisation passe aussi par des prises de notes
des contenus du cours (vocabulaire, cartel d’ceuvres,
..) , des notes d'intentions adossées aux productions
qui peuvent étre rédigées, des temps dédiés au
repérage chronologique/géographique/contextuel
d’ceuvres.

En accordant une place conséquente a |'oralité, elle
contribue a la maitrise de la langue francaise orale,
comme écrite.

Veiller a ce que ces temps régulés favorisent bien la
prise de parole des éleves pour qu'ils soient
réellement les acteurs des éléments relevés/partagés.
Penser sa fonction : sert-elle de lanceur, de relance,
de point d'étape, d'analyse, de bilan, d’évaluation, ... ?

Reformulation

Action de faire répéter les éleves sur ce qui vient
d'étre dit ou montré précédemment. Elle permet
notamment de vérifier si I'éléve a compris ou retenu
ce qui est attendu de lui.

EBEP

éléves a besoins éducatifs particuliers

Des dispositifs sont mis en place spécifiant les
aménagements obligatoires a mettre en ceuvre lors
des enseignements et selon les situations de cas :

- Maladies : Projet d’Accueil Individualisé (PAI)

- Handicap : Projet Personnalisé de Scolarisation (PPS)
- Troubles de I'apprentissage : Plan
d’Accompagnement Personnalisé (PAP)

- Difficultés scolaires : Programme Personnalisé de
Réussite Educative (PPRE)

PORTAIL ACADEMIQUE
DISCIPLINAIRE
Sous « document joint »

LEXIQUE

https://pedagogie.ac-orleans-
tours.fr/spip.php?rubrique466

Téléchargement du dossier complet :
https://nuage02.apps.education.fr/ind

Champ référentiel

C’est I'ensemble des références qui est convoqué au
sein de la séquence/d'un projet. Elles sont
principalement artistiques, visuelles et prennent
appui sur les ceuvres d’art qui constituent I’histoire de
I'art des origines a nos jours.

Le champ référentiel est a articuler a la pratique des
éleves, au(x) moment(s) le(s) plus opportun(s), pour
servir celle-ci.

L'éleve doit étre en capacité de situer des oceuvres
significatives de I'histoire de I'art et d’en maitriser les
contextes.

Il est préconisé pour chaque séquence/projet mené
de prendre appui a minima sur une ceuvre d‘art
d'époque ancienne, une liée a la période moderne du
XXeme siecle et a notre ere contemporaine.

3 ceuvres pivots et reperes, dont d‘autres ceuvres
dites ici « satellites » pourront compléter (par des
présentations plus individualisées, en groupe, etc.).

Téléchargement
Frise chronologique

https://nuage02.apps.education.fr/index.php/s/TYLIAWR49rHnXBM

Evaluation

Evaluation diagnostique : S'effectue au départ
et pendant I'apprentissage. Elle informe I'enseignant
et I'éleve sur le degré de maitrise, le niveau
d'acquisition et les besoins d’accompagnement. Elle
aide l'enseignant a adapter, voire a réajuster son
enseignement et les objectifs d’apprentissage.
Evaluation formative : cette évaluation permet
de vérifier le niveau d'acquisition des éléves pendant
ou apres une séquence/un projet mené.

Les compétences servent de véritable appui et de
repéres guidant pour tous (professeur et éleves).

Aussi convient-il de les rendre explicites. Il est
préconisé de mobiliser une compétence lide a
chacune des composantes, afin d’assurer ces 3 piliers
disciplinaires au sein de chaque projet mené.
Identifier et contractualiser-les avec les éléves aux
moments les plus opportuns (c’est-a-dire quand elles
sont travaillées avec eux). Un support-repére gagne a

étre établi pour servir de guide et d'(auto-
)positionnement/évaluation.
C'est aussi un outil permettant au professeur

d’identifier les difficultés et les réussites de son projet
d’enseignement.

Evaluation sommative : cette évaluation se
traduit par la définition, en fin de parcours formatif
et en guise de bilan, d'un niveau d’acquisition d'une
compétence (insuffisant, fragile, bonne maitrise ou
expert) ou de notations chiffrées : par points, scores
et/ou notes attribués.


https://nuage02.apps.education.fr/index.php/s/TYLiAWR49rHnXBM
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique466
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique466
https://nuage02.apps.education.fr/index.php/s/4HgKkyLtQApoFAM
https://nuage02.apps.education.fr/index.php/s/4HgKkyLtQApoFAM

6 Modalités d'enseignement

. 6.1 Un modéle hybridé qui invite a une possible logique du triple

A chaque moment nécessitant la
mise en mouvement des

Cible dlargie

o darmte apprentissages (phase inaugurale et COMPOSANTE PLASTICIENNE
relances) LA PRATIQUE
B IMPULSION Expérience et exploration Englobe les

"

de langages et de techniques,  apprentissages visés
de données et de questionscibiés 3 'échelle de la
par les. 1l
a

a
l quen soit la durée
Ponctuelle, 3 ,
'COMPOSANTE THEORIQUE

différents moments

,,,,, »

Dispositif \ T -
pédagogiqu i
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et didactiqu

Assez Dédiées  la pratique plastique et assez Assez opportuns de la LE RECUL
systé;na:qu;nm de systématiquement. M':Z';::?r"‘ séquence ou in fine, REFLEXIF  ponctuel, 3 différents moments
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verbalisation et/ou & g
£ bropedbion s i r St comme en LINSTITUTIONNALI- s, 5® en rétroaction avec les pratiques
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Dite incitation Dite effectuation champ & ati s, o i
s - séquences nouvelles  compétences, de références les notions.

du savoir

L’'histoire de I'art et la culture
artistique s’invitent en fil des
avancées de la pratique pour
venir la servir, la questionner, ...

L’'histoire de I'art et la culture artistique
s'invitent en fin de parcours.
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Alain Murschel, IA-IPR d’arts plastiques de I’'académie d’Orléans-Tours



6 Modalités d'enseignement

‘ 6.2 Articulation pratique - histoire de I'art/culture artistique

Pour servir la pratique des éléves et enrichir leurs connaissances culturelles en matiére d’histoire de I'art et
de culture artistique, toutes séquences/tous projets menés mobilisent des ceuvres d’art.

Veillez a la qualité des images/reproductions permettant de bien rendre compte des ceuvres, variez les
points de vue, détails, formats, ...

Dédier un temps raisonnable a la composante culturelle qui ne doit pas prendre le dessus sur la pratique.
Favoriser la prise de parole des éléves, questionner pour orienter les échanges sur des points précis et qui
vont faire écho a ce que les éléves ont vécu lors de la pratique.

Il convient de permettre aux éléves d'avoir des repéres précis et donc a I'enseignant de constituer, pour
chaque niveau et progressivement enrichie, une banque de références artistiques d'ceuvres d’art qui soient
significatives de I'histoire de I'art.

Références que les éleves doivent pouvoir contextualiser et situer dans le temps et I'espace, sur une frise
chronologique, une carte géographique, ou toutes autres prises de note possibles favorisant I'acquisition
certaine de repéres et I'ancrage du savoir.

Normalisation des cartels d’ceuvres @ Une culture precise

(Euvre: Prénom NOM (date naissance-décés), Titre, date,
technique, matériaux, support, format O0XO0 cm. Lieu de
conservation, Ville, Pays.

Ouvrage/Document extrait de : Prénom Nom de lauteur,
Titre, Lieu d’édition, Nom éditeur, date édition, page.

Francis Martinez de/dit Picabia (1879-1953),
Danse de Saint-Guy, puis Tabac-Rat,
1919/1920, puis 1946/1949,
ficelles, encre sur carton,
assemblés dans un cadre, 104,4 x 84,7 cm
Centre Pompidou, Paris, France.

Revue : Prénom (ou initiale) Nom de I'auteur, “Titre”, dans Nom de
la Revue, date édition, N° de la Revue, page.

Catalogue : Prénom Nom de l'auteur de larticle, "Titre”,
catalogue d’exposition Titre du catalogue, Lieu d’'édition, Editeur,
date, page.

- Prénom / Nom (né(e) - décés)

- Titre

- Date

- Matériau, Technique, Support
- Format

- Lieu d’exposition / Ville / Pays
- (Mouvement artistique)

A dessein de clarification et pour faciliter I'investigation, I'approche et le croisement des ceuvres, comme
de favoriser I’émergence, le renforcement d’'une problématique et de questionnements (plasticiens,
artistiques, ...), visant in fine de réels enjeux et le « fait artistique », il est préconisé de convoquer a minima 3
ceuvres d’'art de trois temporalités différentes.

Evidemment, par leurs recherches, vous capitalisez un nombre considérable d’ceuvres d’art (non prélevées
de Pinterest ...) qu'il vous appartient d’archiver (par période, contexte, notion, questionnements, genre, ...)
et d'utiliser de maniere dite « satellite », ou complémentaire, aux trois ceuvres sélectionnées qui deviennent
alors les pivots de votre projet d’enseignement.

CEuvre ancienne : (Euvre contemporaine : [
Le Baroque La Figuration Narrative

Diego VELASQUEZ (1593-1660) Kurt SCHWITTERS (1887-1948) Jacques MONORY (1924 -)
-Les Menines- 1656 ~Miroir-collage- 1920/22 -Le Meurtre n®10/2- 1968
Huile sur toile Assemblage, Série Les Meurtres / Peinture en trois panneaux
318x276 em huile sur miroir cloué & une toile Huile sur toile et miroir brisé avec impacts de balles
Musée du Prado, dans le palais du roi Philippe VI 2850x11em 160 x 400 em.

Madnd (Espagne) Musée d'art modeme de la ville de Pans. Centre Pompidou de Pans




. 6.3 Penser et mener la scénarisation de la séquence comme un plateau de jeu

—-_
— -~ Temps dédiés a ' HSTOMRE DE L ART et 1a CULTURE ARTISTIQUE -

1. Placez la carte CULTURE au fil des avancées et au moment le plus opportun

pour articuler et questionner la pratique avec I'ceuvre d'art.
2. Reprenez la méme carte CULTURE ou une autre dgja utilisée, en tant que de

besoin et au moment opportun, pour servir le repérage chronologique et vérifier

son acquisition en fin de parcours.
3. Placer les 3 cartes COMPETENCE aux endroits les plus opportuns et

1

Epoque
anclenne

Ere
confemporgine

CULTURE | L

CULTURE i -
— : expliquer chacune d’elle aux éléves au moment oU vous les travaillerez.
pTISTIRUE PIO 4. Notez le QUESTIONNEMENT retenu et la(les) NOTION(S) mobilisée(s) sur

A les cartes et utilisez-les pour les articuler avec la pratique et les ceuvres dart.

(Euvres

Pérode
moderne

gl CULTURE

Mise en i—
tion XIX siécle > “Période et ART MODERNE XX siécle Ere et ART CONTEMPORAIN XXI siccle
roduc , : 3
ratigué s v
Situer * -

Connaitre des
ceuvres
significatives et : 2 =
posséder des St
reperes
,.fﬁ chronologiques

B précis




. 6.4 La fiche de cours, versus professeur - structuration didactique d’une séquence

La formalisation d‘une fiche préparatoire de séquence est essentielle. Elle permet de se projeter (tout en laissant place a l'inattendu et aux imprévus), de
structurer ses séances, d'anticiper et de bien s’organiser. Elle pose le cadre de votre projet d’enseignement, de vos ambitions et détermine les objectifs et
enjeux pédagogiques pour vos éléves. Ce document éclaire vos intentions et est demandé par I'Inspection lors d’une visite d’accompagnement-conseils et le
bienvenu lors d’un rendez-vous de carriére.

CYCLE : NIVEAU : SEQUENCE : | « »

Temporalité annuelle | | | |
B | 1% trimestre | 2°™ trimestre | 3™ trimestre |
Champ de pratiques _ 2D :graphigques - picturales _ 3D :sculpturales - architecturales [ Photo - vidéo - numérique
NOTION(S) | FORME | ESPACE | LUMIERE COULEUR | MATIERE | GESTE SUPPORT | OUTIL | TEmMPS |
QUESTIONNEMENT(S)
des programmes
PROBLEMATIQUE(S)
OBJECTIF(S)
SITUATION(S) de cours
MODALITES de travail
EVALUATION Par COMPETENCES (garantir la présence des 3 composantes disciplinaires) Par notes (sommative) :
-Expérimenter, produire, créer - PLASTICIENNE - f pts
-Mettre en ceuvre un projet . /pts
artistique
-S"exprimer, analyser sa pratique, Cae
celle de ses paires ; établir une - CULTURELLE —— [pts
relation avec celle des artistes,
Souvrir 3 Paltérit - THEORIQUE /pts
-Se repérer dans les domaines liés
aux APL, étre sensible aux
guestions de I"art
IMPULSION(S)
CHAMP REFERENTIEL Séance ? Intention ?

Oe période ancienne

Oe époque moderne

Oe ére contemporaine

Oe satellites
INTERDISCIPLINARITE E.P.I. | Histoire des Arts | Parcours (PEAC, Citoyen, Avenir, Santé) : |

Séance 1 Déroulé, différentes temporalités, références, impulsions, ... L’exemple n’est pas le modéle : il sert juste a pointer les éléments
Report dans 'ENT (par un copier-coller) incontournables & penser et a positionner lors de I'élaboration d’une séquence.

Séance 2,...

La forme de votre fiche de cours doit vous étre propre ! i




6 Modalités d'enseignement

. 6.5 La fiche de cours, versus éleve

Par quelles traces et sous quelles formes les connaissances culturelles sont-elles transmises aux éleves ?

Les contenus sont-ils livrés en un seul bloc ? Progressivement amenés ? Que prioriser sur le document ?
Comment inscrire les ceuvres d’art dans le musée personnel de I'éléve ? Par prise de croquis, annotations,
reproductions photographiques, ... ?

Quel recueil et support ? Un cahier d’arts plastiques, un classeur, un porte-vue, un bloc-notes, un carnet ?
Quels avantages et quelles limites ? Quel choix et pourquoi ?

Préconisation : pensez et orientez-vous vers une appropriation plus singuliére et personnelle des traces
laissées, par l'utilisation du carnet de travail, bien plus proche et caractéristique des arts plastiques ; de la
création artistique et des moults, riches et diverses pratiques autour des carnets d’artistes...

« Une histoire HORS-CADRE »

Le hOrS-CRAMD est utilisé pour évoquer I'espace non visible et extérieur

d'une image. On parle aussi de hors-cadre.

Au cinéma, au moment ol I'on tourné chaque plan d'un Sim, e « champ de Iimage » estla
portion d'espace, 4 1a fois en fargeur, n hauteur et én profondeur, qui va &tre filmée.

Ce champ peut ére fixe, ou variable (zoom, traveling, .. ) &t présenter un personnage qui
regarde hors-cadre, ce qui invitera le spectateur 4 imaginer ce qu'll y a hors-champ

Metropobtan Musétuns of Acl New York

Georges DE LA TOUR (1555 1657) La dhsanum d Dornwe avendone =
163) Hade sur ok, 102x123cm | m /\

- Géeard RONDEAY (1563 ) Gaorges o L3 Tur, Pars \
En partant de la photographie de Gérard Rondeau, Gatertes naonae & Grand Paais /

199758 preaogrphe
raconts une histolre hors-cadre ! o oncin

Evaluation par compétences.
-Pour cela tu dessineras dans un premier temps - Composante plasticienne - OO
uno image hors-cadre en lien avec la photographie Je suis copable de réaliser une suite norrotive en utifisont
Putls, tu imagineras une histolre en Nillustrant par une différentes valeurs de plans qui influent sur elle.

<
sufe d images Composante culturelle : ‘ @ @ @

-Enfn. 2 velleras & uiliser toutes les vals s de cathes/ Je suis copable de situer chronologiquement et dans leurs

de plans (voir document 2) contextes les aruvres étudides.
- Composante théorigue : . @ @ @
Je suis copable de développer une aut vie de travail
XVileme : At Baroque (Espagne) Xxeme - At MOOERNE (Surrealsme) Xxieme - Art CONTEMPORAIN

BANKSY {1974. | Des Glaneuses (de MLLET), 2000
(15551 650) Les Marwnos cu Rent MAGRITTE (1858 Y567 [ appe des cimes Musie de flestd Angietore
L2 Genlfe de PN IV TEspagre 16
12270 o Musde 04 Prad. Mide

6 Mok sur e 1980 Mude sur ke 66656 on

d S T - s W W m S . as—r - - . s ~ .




7 Socle commun de connaissances, de compétences et de culture

Les 5 DOMAINES

‘ 7.1 Compétences disciplinaires actuellement en vigueur

Les langages pour penser et communiquer

Les méthodes et outils pour apprendre

1
2

3 | La formation de la personne et du citoyen

4 | Les systémes naturels et les systémes techniques

5 | Les représentations du monde et I'activité humaine

Choisir, organiser et mobiliser des gestes, des outils et des matériaux en fonction des effets qu’ils
produisent

Représenter le monde environnant ou donner forme a son imaginaire en explorant divers domaines

Cycle 3 | (dessin, collage, modelage, sculpture, photographie, vidéo...)
Expérimenter Rechercher une expression personnelle en s’éloignant des stéréotypes
dui . Intégrer l'usage des outils informatiques de travail de I'image et de recherche d’information, au service
produire, creer de la pratique plastique
Choisir, mobiliser et adapter des langages et des moyens plastiques variés en fonction de leurs effets
dans une intention artistique en restant attentif a I'inattendu
9
S’approprier des questions artistiques en prenant appui sur une pratique artistique et réflexive
D . d | Recourir a des outils numériques de captation et de réalisation a des fins de création artistique
main 5 - - I
GRS ol SelEiE Cycle 4 | Explorer I'ensemble des champs de la pratique plastique et leurs hybridations, notamment avec les
1, 2, 4,5 pratiques numériques
Prendre en compte les conditions de la réception de sa production dés la démarche de création, en
p P p
prétant attention aux modalités de sa présentation, y compris numérique
Exploiter des informations et de la documentation, notamment iconique, pour servir un projet de
création
Identifier les principaux outils et compétences nécessaires a la réalisation d’un projet artistique
e repérer dans les étapes de la réalisation d‘une production plastique individuelle ou collective,
Se repérer dans les étapes de la réalisation d product plastiq dividuell llect
Cycle 3 | anticiper les difficultés éventuelles
Mettre en ceuvre un Identifier et assumer sa part de responsabilité dans un processus coopératif de création
projet artistique Adapter son projet en fonction des contraintes de réalisation et de la prise en compte du spectateur
oncevoir, réaliser, donner a voir des projets artistiques, individuels ou collectifs
€ liser, d des projets artistiq dividuel llectif:
Mener a terme une production individuelle dans le cadre d’un projet accompagné par le professeur
Se repérer dans les étapes de la réalisation d’une production plastique et en anticiper les difficultés
Domaines du socle : Cvcle 4 |-Sventuelles
2345 y Faire preuve d’autonomie, d'initiative, de responsabilité, d’engagement et d’esprit critique dans la
fer conduite d'un projet artistique
Confronter intention et réalisation dans la conduite d’un projet pour I'adapter et le réorienter, s'assurer
de la dimension artistique de celui-ci
S'exprimer analyser Décrire et interroger a I'aide d'un vocabulaire spécifique ses productions plastiques, celles de ses pairs
. ! et des ceuvres d’art étudiées en classe
sa prathue Cycle 3 | Justifier des choix pour rendre compte du cheminement qui conduit de I'intention 2 la réalisation
celle de ses paires; Formuler une expression juste de ses émotions, en prenant appui sur ses propres réalisations plastiques,
p . . celles des autres éléves et des ceuvres d'art
établir une relation : - = - — :
Dire avec un vocabulaire approprié ce que I'on fait, ressent, imagine, observe, analyse ; s’exprimer pour
avec celle des soutenir des intentions artistiques ou une interprétation d'ceuvre
artistes, s’ouvrir a Ftablir des liens entre son propre travail, les ceuvres rencontrées ou les démarches observées
tistes, s’ Etablir des | t propre travail, | t les d hes ob:
I'altérité Cycle 4 | Expliciter la pratique individuelle ou collective, écouter et accepter les avis divers et contradictoires
Domaines dU socle,‘ Porter un regard curieux et avisé sur son environnement artistique et culturel, proche et lointain,
135 notamment sur la diversité des images fixes et animées, analogiques et numériques
7 ya
Se repérer dans les Repérer, pour les dépasser, certains a priori et stéréotypes culturels et artistiques
. Identifier quelques caractéristiques qui inscrivent une ceuvre d’art dans une aire géographique ou
domaines CyCIe 3 culturelle et dans un temps historique, contemporain, proche ou lointain
liés aux arts Décrire des ceuvres d'art, en proposer une compréhension personnelle argumentée
plastiques, étre Reconnaitre et connaitre des ceuvres de domaines et d'époques variés appartenant au patrimoine
sensible aux national et mondial, en saisir le sens et l'intérét
i Identifier des caractéristiques (plastiques, culturelles, sémantiques, symboliques) inscrivant une ceuvre
vestions de l'art dans une aire géographique ou culturelle et dans un temps historique
Cvcle 4 geographniq p 9
ycle

Domaines du socle :
1, 3,5

Proposer et soutenir I'interprétation d'une ceuvre

Interroger et situer ceuvres et démarches artistiques du point de vue de l'auteur et de celui du
spectateur

Prendre part au débat suscité par le fait artistique




7 NOUVEAU Socle commun de connaissances,
de compétences et de culture (projet avril 2025)

‘ 7.2 Structure générale

~ les démarches et les gestes - — B
fondamentaux de ra = ; _ Acquerir des SaVOIr-1alre artistiques
L " at développer une 5ensibilité esthétique
|

. Raisonner, définir,

argumenter,
démontrer, prouver,
avoir le sens de la vérité

| Imaginer, fabriquer, créer,
expérimenter avec habileté

Connaitre le corps humain dans
ses différentes dimensions :
anatomigques, physiologiques,
culturelles et sociales

Comprendre et interroger rationnellement
les transformations
environnementale,

Faire preuve
\—‘l\ desprit critique

Se sit N climatique, énergétique

S S et leurs conséguences
I'espace et dans le temps naturel
ou historique

B ST numerigue, tan.maiinse.r les

"y . Emm usages et en apprecier IES Enjeux
et 5" OUVTIl aux richesses

des autres cultures

- ) . Disposer d'une culture du
. Etre curieux -

Découvrir, observer, questicnner

et décrire e monde
[
, . Savoir jouer
el

. F:cmmetmnprend'e
Compétences dordre -
\_R_ / moral et civiq ue Prendre la parole, communiquer, dialoguer

I Lire, comprendre, interpréter, apprécier

—— Compétences d'ordre
psychologigue et social { .
.

Frangais

{
Compeétences d'ordre ! Utiliser les nombres, calculer L

. =
corporel et sensible

\ Mesurer et utiliser des grandeurs

I. Se repérer dans I'espace et dans le temps l
. Représenter, traiter at interpréter des données ]

L'ordre ga présantofion n°s SUCung significotion Rigrarchigue &t ATie pon Qrn usti. Alain Murschel, [4-IPR d'arts plastigues de ‘'ocodémie d’Oriéans-Tours.




7 NOUVEAU Socle commun de connaissances,

de compétences et de culture (projet avril 2025)

7.3 Extractions des attendus a la fin du collége des éléments
relevant des arts plastiques : parties tabulaires

Contributions aux Eléments de CULTURE COMMUNE (ECC)

ECC | Acquérir et mobiliserles | En arts plastiques, maitriser des savoir-faire et langages plastiques variés, y compris numériques ;
1 démarches et les gestes | exploiter des informations et de la documentation pour créer ; prendre en compte les conditions de la
fondamentaux de réception de sa production dés la création.
I"'apprentissage
ECC Raisonner, définir, - Etre capable d’observer, de caractériser une ceuvre d'art, et d’inscrire ces éléments dans un argument
2 argumenter, démontrer, | construit.
prouver, avoir le sens de | - Emettre des hypothéses dans le cadre d’un questionnement artistique et les mettre & I'épreuve de
la vérité leur réalisation pratique.
- Distinguer ressenti subjectif et réalité objective d'une ceuvre artistique.
ECC Faire preuve d’esprit - Comparer différents points de vue et arguments, réfléchir a la possible partialité de son point de vue.
3 critique - Identifier les qualités et les faiblesses d’une production artistique, élaborer un raisonnement sur des
données factuelles et par des critéres précis.
- Etre attentif aux ressources d'information ou de documentation et a la dimension d’authenticité
d’une ceuvre observée ou écoutée.
ECC | Sesituer dansl'espace | - Mettre en lien ses propres pratiques artistiques avec d’autres domaines artistiques.
4 et dans le temps naturel | - Posséder des repéres chronologiques précis dans I'histoire des arts
ou historique
ECC Etre curieux de la - Tisser des liens entre les différents domaines artistiques, apprécier les différences culturelles.
5 pluralité des langages et | - Connaitre des ceuvres significatives du patrimoine artistique et culturel de proximité, francais,
des langues et s’ouvrir européen et mondial.
aux richesses des autres
cultures
ECC | Acquérir des savoir-faire | - Développer son imaginaire et sa créativité au service d’une production artistique.
6 artistiques et - S’engager dans un processus créatif.
développer une - Mobiliser différents langages et médiums artistiques pour s’exprimer.
sensibilité esthétique - Prendre conscience et exprimer ses émotions dans le domaine artistique.
- Développer le go0t et la curiosité pour les arts.
- Mobiliser ses expériences esthétiques au service de la compréhension d’une ceuvre et du monde.
ECC Imaginer, fabriquer, - Mettre en ceuvre un projet artistique individuel ou collectif en s’appropriant un questionnement
7 créer, expérimenter artistique, en explorant et expérimentant, en s'adaptant aux ressources et contraintes.
avec habileté - Se concerter avec les autres pour mettre en ceuvre un projet artistique.
- Décrire sa démarche, présenter et évaluer un projet artistique.
ECC Découvrir, observer, - Reconnaitre, dans I'espace et le temps, les usages de I'art pour décrire ou interroger le monde.
8 questionner et décrire le | - Ecouter, observer, comparer des ceuvres d’art en les situant dans un contexte.
monde - Relier les ceuvres artistiques aux questions de société.
ECC Connaitre le corps - Comprendre ce que la représentation du corps dans les arts (peinture, sculpture, etc.) apporte a la
9 humain dans ses connaissance du corps humain.
différentes dimensions : | - Arts plastiques : analyser et comparer des représentations artistiques variées du corps humain selon
anatomiques, des visées esthétiques et culturelles.
physiologiques,
culturelles et sociales
ECC Comprendre et - Connaitre certaines ceuvres d’art représentant ou mobilisant la nature et alertant sur sa mise en péril.
10 interroger - Arts plastiques : différencier images et ceuvres d’art ; savoir user avec nuance et recul des notions de
rationnellement les beauté et de laideur.
transformations
environnementale,
climatique, énergétique
et leurs conséquences
ECC Disposer d’une culture - Utiliser une palette diversifiée d’outils numériques, de maniére choisie et ciblée, a des fins de
1 du numérique, en connaissance et de création artistique.
maitriser les usages et - Comprendre la place et le réle des algorithmes dans ses habitudes artistiques et culturelles.
en apprécier les enjeux
ECC Savoir jouer - Explorer, expérimenter et tirer parti du matériau sonore et plastique dans le cadre d'un projet
12 artistique individuel ou collectif.

- Prendre la mesure des rapports entre le réel et sa représentation artistique, symbolique et culturelle.




Contributions aux apprentissages fondamentaux de francais (1.)

11 Ecouter et comprendre - Ecouter et comprendre ce qui se dit d’une ceuvre artistique.
1.2 Prendre la parole, - Mobiliser son corps au service de I'expressivité de maniere choisie et ciblée.
communiquer, dialoguer | - Tenir compte de |'autre dans le dialogue, associer |'écoute et le regard a une prise de parole sur une

production artistique.
- Formuler un avis argumenté sur une ceuvre artistique.

1.3 Ecrire - Mobiliser de maniére autonome des outils de la narration, notamment par les images et les sons.
- Rendre compte avec un vocabulaire précis et adapté d’'une démarche créative ou d’'une ceuvre
artistique.
- Prendre en note les termes principaux lors de la présentation d‘une ceuvre ou lors de la visite d’une
exposition.

1.4 Lire, comprendre, - Regarder, écouter et questionner des ceuvres d’art en les situant dans un contexte technique,

interpréter, apprécier historique et culturel.
- Présenter, exposer ou jouer une ceuvre artistique en tenant compte de son interlocuteur.
- Formuler un avis esthétique sur des bases raisonnées et argumentées.
Contributions aux apprentissages fondamentaux de mathématiques (2.)
2.1 Utiliser les nombres, - Lors de I’écoute (éducation musicale) ou de I'observation (arts plastiques) d’une ceuvre, étre capable
calculer de compter, d’ordonner et de mémoriser un certain nombre d’éléments significatifs et

caractéristiques.
- Situer des ceuvres sur une frise chronologique pour saisir I'écart entre plusieurs événements.

2.2 Mesurer et utiliser des - Mobiliser des modeles de proportionnalité dans I'observation ou la production d’ceuvres artistiques

grandeurs (formes ou espaces en deux ou trois dimensions).

- En arts plastiques, caractériser des ceuvres en prenant en compte leurs différentes dimensions.

2.3 | Serepérerdans |'espace | - Arts plastiques : développer son sens de I'espace en deux et en trois dimensions en analysant la

et dans le temps composition des ceuvres (plans, profondeur, volume, points de vue, etc.).
2.4 Représenter, traiter et - Utiliser de maniére choisie différents modes de représentation.
interpréter des données | - Prendre en compte les ressources et contraintes lors d’un projet artistique.
2.5 Construire un - Répondre a un questionnement artistique par un projet de création structuré.
raisonnement logique - Elaborer et présenter une hypothése relative 3 un questionnement artistique a partir d’éléments

cohérents.

V - Apprentissages fondamentaux dans les autres champs disciplinaires, dans les disciplines et dans les éducations transversales P.29

1.3 - Enseignements artistiques P.31

« Les enseignements artistiques comprennent les arts plastiques, I'éducation musicale et le chant choral, qui intégrent, a partir du cours
moyen, des composantes spécifiques d’histoire des arts — enseignement transversal de culture artistique partagé par I'ensemble des
disciplines. Chacun de ces enseignements disposant de son propre langage, ils sont complémentaires et contribuent a I'éducation de la
sensibilité de chaque éléve. IIs offrent a chacun la possibilité de s’engager en premiére personne dans des activités et des pratiques
artistiques. lls y développent leur intelligence sensible et leur imagination, leur habileté et créativité, leurs capacités d’expression et
connaissances. Les éléves sont notamment invités a expérimenter, a produire et a créer, a mettre en ceuvre des projets artistiques. Sur la
base des langages, des gestes, des techniques et des exigences qui lui sont propres, chacun de ces enseignements associe les productions
individuelles ou collectives a des démarches de projet permettant aux éléves de participer a des dynamiques créatives partagées.

Les éléves y enrichissent leur capacité d’enquéte et d’exploration, questionnent les démarches et productions artistiques, mettent en
ceuvre des propositions personnelles a comparer ou a associer a celles de leurs camarades. Les éléves développent des pratiques
sensibles et réflexives a la fois : se familiarisant avec les langages propres de I'art, ils analysent leur pratique et celle de leurs pairs ; ils
affinent leur capacité d’écoute et d’observation au service de questionnements et d’expériences artistiques variés.

Grace a lI'apport de I'histoire des arts, les éleves acquierent les fondements d’une culture artistique partagée. lls découvrent et étudient
certaines ceuvres majeures empruntées a une multiplicité d'aires culturelles et historiques et, en particulier, au patrimoine national des
arts plastiques et de la musique. Les éléves tissent et consolident progressivement leur connaissance de I'histoire des cultures et
civilisations. lls éprouvent le sens proprement esthétique des productions artistiques. Tous les champs de la création font partie de cette
exploration. »

Au collége, I'appropriation des matériaux, des gestes et des outils, leur articulation a des visées artistiques, deviennent plus précises. En
arts plastiques, les éléves progressent dans |'appropriation et la mafitrise de langages plastiques variés, y compris numériques. lls les
mobilisent individuellement ou collectivement selon des intentions d’expression plus affirmées et justifiées. lls prennent en compte les
questions liées a I'exposition et a la réception des images, des ouvrages et des ceuvres. lls apprennent a utiliser des informations et de la
documentation pour nourrir leur propre pratique. [...] La mise en ceuvre des projets artistiques permet aux éleves de travailler de maniere
coopérative. Les éléves apprennent a planifier et a évaluer les étapes de réalisation d'un projet ; ils s'adaptent aux ressources et
contraintes ; ils réfléchissent également aux modalités d’exposition ou de présentation. L'étude des ceuvres d'art s’affine par une
observation (arts plastiques) ou une écoute (musique et chant choral) analytiques et réfléchies. Cette étude aide les éléves a interroger
leurs productions, a verbaliser et a réfléchir leurs expériences artistiques et esthétiques. lls mettent les différents domaines artistiques en
relation les uns avec les autres, et avec leur propre pratique. lls sont en mesure de s’inspirer d’'une ceuvre artistique pour nourrir leurs
réalisations personnelles. Ils expriment ce qu’ils éprouvent avec un vocabulaire adapté. Les éléves acquierent des repeéres historiques et
géographiques précis dans I'histoire des arts. lls relient le fait artistique a certains enjeux majeurs de la vie sociale. lls fréquentent et
identifient différents lieux artistiques. lls connaissent plusieurs métiers artistiques et les voies de formation associées.




L’Evaluation : entre notes et compétences

. Correspondances entre les composantes du socle commun de connaissances, de
compétences et de culture, les 3 composantes disciplinaires et I'évaluation

Socle commun de

Composantes Compétences Grille de connaissances de

disciplinaires disciplinaires positionnement compétences et de
culture (SCCC)

Je ks capabde g réallser wre forme.

Composante Repri le mand : 7 3 4 |,
PLASTICIENNE : ou danner ferme 8 san Smaginaire o LA Las I rpages pour
josconcle dugs,  seulpeues, | J0SUS capablede g | PERER IR IR
phetagpraphis, vidéa..]: Ja faire évoluer_ en utilisant les langages

. 2 | 34 58 | .dlllﬂlﬂﬁiwl
Dire avee un vocabulaire approprid ce

Composante ; P
THEOF:“QUE : que Fon i, ressent, |magine, Yo sz copalie o expfauar D11 Les langages powr
. chigrve, analyse | Seaprimer peur Mon rovan el md démandim, e

le savoir-étre P .
compétences psychosociales ... d"_ jLeE o ¥ 3 4 cemprendre, s'exprimer
wna interprétation dmuyre : en utilisant la lengue

frangaise & 'dert ot

_If I D Faral
Jantier dus saractéristia Je suls copalle dderire une euvre -
Composante {plastin [eLarelbes, si i ¢ de b ¢ dan texte D% Les représentations
CULTURELLE : rymbaligues) inecrivant wne cowere B GE AT PATCET QNS ST DNTIE. du de et Pactivits
le savoir-savant dans une aire pRographique cu -4 a5 i humaine .
Histoire de I'art, culture arfistique cudturelle et dans un temps Situeret se situer dons
hi quee ke femips at Fespace

1. Composante plasticienne

Je suls capable de réaliser une production tridimension-

nelle citant un événement et intégrant des images (de  EXPérimenter. produire, créer ::’ langages Lol
communiguer ; com-

presse,...) Exploiter des informations et de la documentation, D1.4 | prendre, s'exprimer en

ED notamment iconique, pour servir un projet de création utilisant les langages des
arts et du corps
Pratiquer les arts en mobilisant divers

Iangages artistiques et leurs ressources
expressives

Critéres chiffrés :
- Utilisation d’un ou plusieurs visuels : / 4 pts
- Qualité plastique dans I'intégration d’un ou plusieurs visuels : / 6 pts
- Rendu volumétrique par l'utilisation du carton : /4 pts

- Exploitation diversifiée et plastique du matériau carton : /6 pts e / 20
2. Composante culturelle Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques,
Je suis capable de citer et d’expliciter des démarches étre sensible aux questions de l'art
artistiques engagées (ceuvres, artistes) Interroger et situer ceuvres et démarches artistiques du La formation de la
ED point de vue de I"auteur et de celui du spectateur S rsonne et du citoyen
Exercer son esprit critique, faire preuve

de réflexion et de discernement

Critéres chiffrés :
- Planche projet de recherches et présentation de croquis préparatoires légendés : / 8 pts
- Recherches effectuées et présentation de I'événement choisi : / 2 pts
- Présentation, dans le cahier, d’un artiste/une ceuvre en lien 3 Ma Production : /5 PEs ... / 16 -

" S’exprimer, analyser sa pratique celle de ses paires ; établir
3. Composante théorique une relation avec celle des artistes. s’ouvrir a I'altérité Les langages pour penser

Je suis capable de présenter mon projet oralement, Dire avec un vocabulaire approprié ce que I'on fait, res- et communiquer ; com-
3 3 : : . . 2 D1.1 | prendre, s'exprimer
face 3 un groupe, 2 Ia classe z
group: sent, imagine, observe, analyse ; s’exprimer pour soutenir R = -

des intentions artistiques ou une interprétation d’ceuvre a Pécrit et a l'oral
I S’exprimer 3 Poral /f'

Critére chiffré : /
- Présentation orale de ma production : / 4 pts /4




9 Programmes d’enseignement — niveau college

‘ 9.1 Le cycle 3 (CM1, CM2 et 6eéme)

Aprés la sensibilisation aux activités et a la perception des langages artistiques
conduite en marternelle, le cycle 2 a fait découvrir aux éléves quelques notions
fondamentales en arts plastiques, en s'appuyant sur des préoccupations qui leur
sont proches. Durant le cycle 3, 'enseignement des arts plastiques s'appuie sur
I'expérience, les connaissances et les compétences travaillées au cycle 2 pour
engager progressivement les éléves dans une pratique sensible plus autonome, qu'ils
apprennent a analyser davantage. Le développement du potentiel d'invention et

de création est poursuivi. Les apprentissages sont nourris par l'introducrion de
connaissances plus précises et par une attention plus soutenue a l'explicitation de la
production plastique des éléves, des processus artistiques observés, de la réception
des ceuvres rencontrées. Il s'agit de donner aux éléves les moyens d'élaborer des
intentions artistiques et de les affirmer ainsi que d’accéder 4 un premier nivean

de compréhension des grandes questions portées par la création artistique en arts
plasl:ique.s. I_fen.seignfment conduit prépare ainsi aux notions, aux pratiques et aux
connaissances du cycle 4.

Comme an cycle 2, 'enseignement des arts plastiques s'appuie sur des situations
ouvertes favorisant 'initiative, I'autonomie et le recul critique. La pratique plastique
exploratoire et réflexive, toujours centrale dans les apprentissages, est privilégiée :
action, invention et réflexion sont travaillées dans un méme mouvement pour
permettre I'appropriation des références artistiques qui constituent une culrure
commune enrichie par la culture des éléves.

Tout au long du cycle 3, les éléves sont conduits a interroper ['efhcacité des outils,
des matériaux, des formats et des gestes au regard d'une intention, d un projer.

Ils comprennent que des usapes conventionnels peuvent s'enrichir d'utilisations
renouvelées, voire dérournées. [ls sont incités a tirer parti de leurs expériences, 4
identifier, nommer et choisir les moyens qu'ils s'inventent ou qu'ils maitrisent.
Une attention particuliére est portée 4 I'observation des effets produits par les
diverses modalités de présentation des productions plastiques, pour engager une
premiére approche de la compréhension de la relation de I'ceuvre 4 un dispositif de
présentation {cadre, socle, cimaise...), au lieu (mur, sol, espace fermé ou ouvert, in
situ...) et au spectateur (frontalité, englobement, parcours...).



Compétences travaillées

Expénmenter, produire, créer

= Choisir, organiser & mobiliser des gestes, des catils et des matériaux en foncion des effets qu'ils
produisent

= Représencer e monde environnane ou donner forme 3 son imaginaire en explomant divers domaines
{dessin, collage, moddage, sculpiure, photopraphie, vidén. . ).

» Rechercher une expression personnelle en s'doiznant des siémioppes.

= Ineézrer Pusape des owmtils informatiques de travail de Fimage e de recherche dinformation, an
service de la pratigue plastique.

Dlomine du socke- 1, 2 4 5

Metire en ceuvre un projet artistique

= ldent#ier les principaux outils ef compétences nécossaires 2 b réalismtion d'un projet artistigoe.

= S repérer dans les Eapes de la réalimtion d'une production plstique individoelle oo collective,
anticiper bes difhooltés éventodles.

= ldent#fier et assomer sa part de responsshilisé dans un proceses coopératil de création.

= Adapter son projet en fonction des contraintes de réalisation et de la prise en compie du spectatenr

Dioourine dy wcle - 2 3. 5

Sexprimer, analyser sa pratique, celle de sespairs ;.
établir une relation avec celle des artistes, souvnr a [altérite

= [Mchr et imermoper 3 Faide d"on vocabulaire spécfique === productions plastigoes, odles de s pais
et des aeavres d'art tadbées en clase.

= |ustiher des choix poar rendre compie du cheminement gui condui de Plingention 3 la rialisation.

» Formuler une expression juste de ses émotions, en prenant appui sar ses propres ralistions plastiqoes,
ordles des aures éléves et des couvres Jarnt

Dlomurine dw wcke - 1, 7

Se repérer dans les domaines ligs aux arts plastiques, étre sensible
aux questions de [art

» Repérer, pour ks dépasser, certins 2 prion et stéréotypes colounds et anistiques.

= ldensiier qudques curactérisiques qui inscrivent une oeuvre d'art dans une zire péographigue ow
culturelle et dans un temps hisorigoe, contemporsin, prodhe oo leintain.

» Déécrire des oouwres d'art, en proposer une compréhension personnelle arpumeniée.
Domine du ok - 1, 3 5



Ces compétences somt développées et travaillées 3 partir de tmis prandes questions :

» La representation plastique et les dispositifs de preésentation - Les éléves diminpuen: pmgres
sivernent <e qui, dans baar désir de reproduire le réel, rdéve du hasmd & ce qui manifesie lewrs
choix, leur volomeé. Ahn de compléer de premiénes scquisitions techniques, ils sont conduiis par e
professeur 3 explorer les prasibilivés créatives liées 3 la reproduction ca an travail en série, insi gu'a
Farpanissiion dimages poar sous-tendre un récit on un Emoiznage. Poursuivant le travail entrepris
en cyde 2, les éléves sont engapés, chaque fois que possible, 3 explorer bes lieux de présentation de
leurs productions plastiques ou d'oouvres, dans 'espace scolaine ou dans des lieux adapeés, pour
saizir |'importance des conditions de présentation dans la réception des productions o des oouvnes.

» Lesabrications et la redation entre I'objet et I'espace : La pratique bidimensionnelle Gisane appd
a des eechniques mixtes & les Abrications en trois dimensions sont essentielles dans ce opcle. Elles
développent cher les éléeves Mastention aux choix, aux relations formelles et aux effets plastiques. Les
changemenis multiples de st imposés aux masériaux et anx ohiets permettent la compréhension
des dimensions anistiques, symbaliques ou atilizires qui lewrs sont attachées. La pratique du mo-
delzge, de 'amemblape, de la construction e Fappmoche de Finstallation favorisent la sensibilisation
a la présence physique de I'oruvre dans Mespace & anx interactions entre celle-d et e spectaienr.

» La matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituants de 'oewvre : Les
éléves prennent la mesure de la rahité concrete de lears productions et des aoavres d'art. [ls me-
surent les effets sensibles produits par la matérialité des composants et comprennent qu'en art, un
objet ou une image peut devenir ke matériau d'une nouvdle rialsation. Le trevail fréquent de ma-
tériaux varies permet aux éléves d'idensiher et de savoir nommer les notions relevant de lewr gualize
physique, d"éprouver les effets du peste ex de divers outils, de prendre plaisir an dialogue entre les
instramenis ¢t la matiére. La noton méme de matéran s'darpit ains goe la palette de leurs uspes.
La perception de la relation entre senmtion colorie et qualités physiques de la matiére colonée s'al-
fine et profite de la découverie d'omavres contempomines o passées sipnihcatives des conceptions
et des questions relatives @ la mapéralivg et i la conleur.

Les tmois questions an progamme sont abordées chaque année du oyde ; tavillées isolément o
mises en relation, elles permettent de structarer les apprentissages. Elles sont explontes 3 partir de no-
tians récwrrentes [fomme, espace, lumiére, coaleur, matiére, comps, support, outil, temps), en mobili-
sant des pratiques bidimensionnelles {dessin, peinture, collage. . ), des pratiques tidimensionnelles
{madelaze, sculpture, assemblage, installation. ..) et les pratiques antistiques de ['image hixe et animée
{photopraphie, vidéo, création numérigue), pour développer chex |=-E'|ﬂ'u|:'|s habiletés 3 fabriquer,

TERrESCTIEEr, MENET WM Projet of S exprimer sur son travail ou sur ane @uvne.

Le profeseur favorise une rencontre répuliere, direce on médiatisée, avec des ceuvres d'ant de réfé-
Terce, contEmparaines o passées, occkdentales et extra occikdentales, poar noarric la sersibilig ez |ima-

pinaire des éeves, enrichir kus @pacieés d'expresion et construire lewr jupement. [ valle 3 aborder
la diversieé des pratigues, des époques et des Beux de création dans les références culturelles exploitées.

Le professewr est attentil 2 I'acquisition d"un vocbalaire spécibque, 3 partir du travail sur les ensrées
du propramme : diversité, richesse et justesse du lexique portant sur les snsations, bes perceptions,
les pestes, les opérations plastiques, les notions. .. Ce bexique permet daller progresavement an-dela
de la description vers la cractérisation, 'analyse, 'interprézation.

Le professeur veille & organiser Pespace de travail pour Gvoriser "acceés 2 |'auonomie.



Questionnements

Exemples de situations, d'activités
et de ressources pour I'éléve

La représentation plastique et les dispositifs de présentation

» La ressemblance : decouverte, prise de
conscience et appropriation de ka valeur
expressive de ['écart dans la représentation.

» Dautonomie du graphique,
pictural, !-EI.I]P'I].I;TEIE incidences sur la
représentation, sur Punicité de ['eeuvre, son
lien aux notions d’oripinal, de copie, de
multiple et de E.én'i:.

» Las d.tﬂ"e-rentm ries d’
eransbormations - b diffrence
rm:ﬂun.i la différence entre images

3 caractere munqu: et i u:ntlﬁqun:f.
ou documentaires, l'image dessinée, peinte,
photographiée, filmée, la transformation
d'imapes existantes dans une visée poctique
O artistigue.
» La narration visuelle : l=s compositions
lastiquies, en dewx et en trois dimensions,
a des fins de récit ou de témoignape,
l'orpanisation des images fixes et animées
POUT FECONLCL.
» La mise en et en 505
modalités {présence ou absmc-:mdu cadre,
-|:|u sincle, du picdestal...), ses contextes
uotidien privé ou public,
| écran mﬂhmdu-:l o collectit, La vitrine, le
musée. ..}, I'exploration des presentations
des pmdu::nuﬂl?; plastiques ﬂpgt:::um
(liewx : salle d'exposition, installation, in sit,
I'intépration dans des espaces existants. . ).
» La prise en compte du teur, de 'effet
s - decouverte des modalités de
sentation afin de permettre la réception
ETIJIT:: production plastique ou d'une Evn:
(@ccrochape, mise en espace, mise en scéne,
trontalité, circulation, parcours, participation
ou passivité du spectatenr. .. ).

v Recherche d'imitation, d'sccentuation

ou d'interprétation, d'éloignement
des caractéristiques du reel dans une
repreésentation, le surgissement d'autre

chose. ..

Uilisation de lappareil photographique

ot de la caméra, notamment nmnmqu-:&.
pour produire des imapes ; intervention sur
les images déja existantes pour en modifier
le sens par l-:J::u]lag:, e th:in. la peinture,
le montage, par les possibilités des outils
NLMEriques.

Mise en oeuvre, en deux et trois dimensions,
de principes d'organisation et d'apencements
plastiques explicites pour raconter ou
temaoigner ; productions plastiques exprimant
I cspace ct e temps, épalement au moyen

d'i [images animées (ralenti, accélération,
séquengage... .

Observation et analyse d’ceuvres ou
d'imapes ; comparaison d'oceuvres différentes
sur une méme question ou dans d'autres
arts ; découverte ot observation dans
I'environnement proche de réalisations ou
de situations lides 3 b représentation et ses
dispositifs.

Exploration des divers modalités et lieux de
presentation de sa production et de Foeuvre ;

rile du rapport d’échelle.



Les fabrications et la relation entre I'objet et I'espace

» Lhétérogénéité et la cohérence plastiques :
les questions de choix et de relations formelles
entre constituants plastiques divers, la qualité
des effets plastiques induits ; le sens produit

ar des techniques mixtes d:ms les pratiques
E -dimensionnelles et dans les fabrications en
trois dimensions.

Linvention, la fabrication, les
détournements, les mises en scene des
objets : création d'objets, intervention sur des
objets, leur transformation ou manipulation
a des fins narratives, symboliques ou
poétiques ; la prise en compte des statuts de
I'objet (artistique, symbolique, utilitaire, de
communication) ; la relation entre forme et
fonction.

Lespace en trois dimensions : découverte

et expérimentation du travail en volume
(modelage, assemblage, construction,
installation...) ; les notions de forme fermée
et forme ouverte, de contour et de limite,

de vide et de plein, d'intérieur et d'extérieur,
d’enveloppe et de structure, de passage et de
transition ; les interpénétrations entre 'espace
de l'ceuvre et |'espace du spectateur.

» Prise en compte des qualités formelles

de matériaux, d'objets ou d’'images dans
leur association au profit d'un effet, d'une
organisation, d'une intention (collage
d’éléments hétéroclites, association d'images
disparates, intrusion de perturbations. .. ).
Modification des qualités physiques d'un
objet, expérience cc!le la dimension poétique
qui peut ainsi étre provoquée.

Exploration des conditions du déploiement
de volumes dans l'espace, en lien notamment
avec |'architecture (équilibre et déséquilibre ;
forme ouverte, fermée).

Création, fabrication, transformation
d’objets en lien avec des situations i forte
charge symbolique ; jeux sur les relations
entre formes et fonction, entre dimension
symbolique et qualités plastiques.

Observation et analyse d’ceuvres,
d'architectures, d'objets ; comparaison
d’ceuvres différentes sur une méme question
ou dans d’autres arts ; découverte et
observation dans 'environnement proche
de réalisations ou de situations porteuses
des questions que posent I'espace, ['objet et
l'architecrure.



La matérialité de la production plastique et la sensibilite aux constituants de ["oeuvre

= La réalité concrete 4’ une

» Expérience, abservation et interprétation
" wne oewvre I:rﬁledtl:.m:tzn.:]ud.:.m g

les effeis snmbles que produit une carvre ;
faire |"'expérience de la matérialité de I'omuwre,
en tirer parti, comprendre go'en art Fobjet et
Fimnape peavent auss devenir matériaw
incidences de leurs rcténstques (porosite,
rupoisité, |quidité, mallézbidivé. . ) sur la
pratigue plastique en deux dimensions
{'I:r.l.m]:r:l.rzrh:u Epaisseurs,

et hétérogenes, col -
&m {:n.nl:lﬁa.tlnru, s l:gu,.
empilements, tressapes, emboitements,
.:.|:|_|nrh:t|nr|:-:|.:|:?u3:-u-:|.z Fragments
d'objets. ...}, sar Fimvention de formes ou de
techniques, sur b production de sens.
Les effets du peste et de linstrument - |es
qualites plastiques et les effets visuels obenus
par & mise en ceuvre d'outils, de médinms
et de supparts variés; par I'élarpissement
de la notion d'oaril (la main, les brosse
et pinceun de carackéristiques of tilles
diverses, les chiffons, les éponpes, bes curils
inventés. ..] ; par bes di entre les
instrumenis o la matine (oedhe, teoe,
coulure_ .. ); par "'amplitode ou la reemue du
peste, 53 maitrise ou son imprévisibilie.
La materialite et la qualite de la couleur:
la découvenie des rd.:.l:u:-rl.'i ERLE SErsation
oolorée et qualités physiques de la matiéne
colorée {pizments, lianis,
su:-::tlF.:. } -:l-u-l:l‘rm induiis par les I.IEE

plage, Eldm
aver J aumtres rrﬂ:llu.rns,l:.-:nm r:l'l-m.n:m
des dimersions rsarielles de lz coulaar,
nomment e interneations entre quantiie
{formats, surfaces, étendse, environnemendt)
et qualiié (eeimies, intensité, muances,
lumiére. .. ).

-:|.|:| rivke de la martiére dans LR pratique
hi donner forme, I'éprouver,

Iﬂfﬂ camctéristigues |:||'|]r::|-|:|uu des
1=|:I.1.|.|1-_= [MMOr NOUSTIF LN eojet artistigque ;
identifcation de la part du hasird, de celle de
lintention.
Exploration des gualisés physiques des
matériaux, des médinms et rs
pour peindre ou dessiner, pour ﬂ:;ﬂ o
COnstnaire.
Décraverie et wiilimtion des gualisés
plastiques et des effeis visuels obtenus par la
mi=e £n ceavre ¢ bex intersctions entre outils,
miédiums et sIpports variés.
Mi=e en amavre de Fampliode ou la reterme
du peste, 52 maitrise ou son imprévisibilive
{dsir d'agir mur le support, de aiwser tace,
e b i, e

mies, vibesse, Etendue ou

]Jl'l:lﬁ:lrb:lﬂ.l.l‘qltl:l:l.mm rapport aux limites,
aux bonds, & la maténalive du sapport on du
miédimm... ).

Productions e des lsens entre les
ités de la matiére colorée {pizments,
quf]nlh'tum]unu, siccatifs. . . ), =5 wsapes (jus,

EITEMNE, CIFEriune, t.
giclare. I'I?ﬁi effets |ru:|ur|:]:a.r|v1=l:ll;:.p];ln1?|:
et les mélanges avec daustres médiums.
Obseration et analyse d'ooavres ;
comparaison doouvres différentes sur
une méme guestion ou dans d'agires
ares ; déoouverte et observation dans
l'envionnement proche de réalismtions
mettant en évidence le rile de la matérialne et
de la coalewr.



Croisements entre enseignements

Le= enjeux ligs 3 "entrée intitulée « la représentation plastique et les dispositifs de présentations se
relient naturellement & ce qui concerne 'enseipnement du frangais, de hisoire et de la péographie,
des sciences et de I'éducation physigue et sponive, par exemple dans des sinmations qui méleront
relation d'une expérience vécue, découverte d'un koo complexe ou récit d'une aventure i la tille des
éléves concernés.

Le développement de la compétence « Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre
sensible aux questions de I'art » permet notamment des rapprochements avec I'enseignement des
langues vivantes, par la prise en compte de contextes artistico-culturels différents.

Limportance accordée en arts plastiques au champ de 'expérimentation, au gout pour la recherche,
croise celui des sciences et de la technologie comme celui des arts appliqués ou du design. La mo-
délisation d’expériences scientifiques et de leur résultats, le travail sur les musées autour d'espéces
imaginaires ou d'animaux méconnus, comme |'invention de traces archéologiques fictives, y compris
4 partir d'éléments scientifiquement validés, relévent de ces possibles croisements. Par ailleurs, la pra-
tique plastique nécessite le recours 4 des compétences et des notions (espace, perspective, proportion,
mesure...) qui peuvent étre reliées i celles développées en mathématiques.

La compétence « Mettre en ceuvre un projert artistique » peut donner lieu, pour ce cycle, a un travail
pluridisciplinaire (éducation musicale, francais, éducation physique et sportive) autour d'une forme
artistique voisine des arts plastiques sur des projets incluant notamment la représentation (théitrale),
I'espace scénique ou l'espace de présentation. Par ailleurs, la production artistique requiert 'utilisa-
tion de compétences et de notions (espace, proportion, mesure. .. ) qui sont développées en lien avec
les mathématiques.

PORTAIL ACADEMIQUE
DISCIPLINAIRE
Dans « Coté enseignement »

PROGRAMMES

https://pedagogie.ac-orleans-
tours.fr/spip.php?rubrigue463



https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique463
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique463

9 Programmes d’enseignement — niveau college

. 9.2 Le cycle 4 (5eme 4eme et 3e¢me)

Lenseignement des arts plastiques se fonde sur la pratique plastique dans une
relation & la création artistique. I1 offre les moyens de porter un regard informé
et critique sur I'art et sur les univers visuels auxquels il renvoie, artistiques et non
artistiques.

Privilégiant la démarche exploratoire, I'enseignement des arts plastiques fait
constamment interagir action et réflexion sur les questions que posent les processus
de création, liant ainsi production artistique et perception sensible, explicitation et
acquisition de connaissances et de références dans I'objectif de construire une culture
commune. Il sappuie sur les notions toujours présentes dans la création en arts
Flasl:ique.s : forme, es . lumiére, couleur, matiére, geste, support, outil, temps.

| couvre I'ensemble des domaines artistiques se rapportant aux formes : peinture,
sculpture, dessin, photographie, vidéo, nouveaux modes de production des images...
Les éléves explorent la pluralité des démarches et la diversité des ceuvres 4 partir de
quatre grands champs de pratiques : les pratiques bidimensionnelles, les pratiques
tridimensionnelles, les pratiques artistiques de I'image fixe et animée, les pratiques
de la création artistique numérique. Ces pratiques dialoguent avec la diversité des
arts et des langages artistiques, par exemple dans les domaines de I'architecture, du
design et du cinéma, notamment dans le cadre de projets pédagogiques transversaux
ou de démarches interdisciplinaires. Au moins une fois par an, le professeur intégre 4
son enseignement une des thématiques d’histoire des arts.

Le cycle 4 poursuit 'investigation des questions fondamentales abordées dans

les cycles précédents (représentation, fabrication, matérialité, présentation) en
introduisant trois questionnements : « La reErésentation ; les images, la réalité et
la fiction » ; « La matérialité de I'ceuvre ; 'objet et I'ceuvre » ; « L'eeuvre, I'espace,
I'auteur, le spectateur ». Les questions sont travaillées tous les ans dans une logique
dapprofondissement.

Durant les cycles précédents, une sensibilisation i la création avec des outils et
appareils numériques simples a été conduite, notamment au service de la production
et de la transformation des images. Le cycle 4 introduit une approche plus spécifique
des évolutions des arts plastiques 4 I'ére du numérique. Toutefois, les apprentissages
ne se confondent pas au collége avec un enseignement isolé d'un art numérique.

Les professeurs créent les conditions matérielles et didactiques d’un recours au
numérique 4 travers des outils, des supports, des applications accessibles et des
pratiques variées. Il sagit de faire appréhender aux éléves le numérique comme
technique, comme instrument, comme matérian qui se manipule et s'interroge dans

une intention artistique, et donc non strictement dans des usages plus poussés des
logiciels de traitement des images.

La notion de projet est mise en place et développée graduellement sur I'ensemble du
cycle dans les situations de cours ordinaires, dans les nouveaux espaces que sont les
enseignements pratiques interdisciplinaires, dans des dispositifs plus exceptionnels
engageant des moyens plus conséquents. Elle se comprend et se travaille selon quatre
dimensions articulées I'une 4 I'autre dans I'enseignement :

» au niveau du professeur, il s'agit de concevoir un projet de parcours de formation
pour les éléves, 4 I'échelle du cycle;

» dans les situations d’apprentissage, par 'encouragement de la démarche de projet
chez I'éléve en favorisant désir, intentions et initiatives;

» en aboutissant ponctuellement a des projets d’exposition pour travailler les
questions de la mise en espace et en regard de la production plastique des éléves;

» par la rencontre avec I'ceuvre d'art et I'artiste, en contribuant 4 la démarche de
projet dans le parcours d’éducation artistique et culturelle de I'éléve.

Le travail 4 partir de I'exposition des productions des éléves ou dans le cadre
de I'accueil d’ceuvres d’art est mené dans des espaces de |'établissement scolaire
organisés a cet effet (mini galeries). Plus exceptionnellement, d’autres espaces
extérieurs a 'école peuvent étre sollicités.



Compétences travaillées

Expérimenter, produire, créer

» Choisir, mobiliser et adapter des lanpages et des moyens plastiques variés en fonction de leurs effets
dans une intention artistique en restant attentif 3 I'inattendu.

» Sapproprier des questions artistiques en prenant appui sur une pratique artistigue et réflexive.

» Recourir 3 des outils numériques de captation et de réalisation & des fins de création artistique.

» Explorer I'ensemble des champs de la pratique plastique et leurs hybridations, notamment avec les
pratigues numeérigues.

» Prendre en compte les conditions de la réception de sa production dés la démarche de création, en
prétant attention aux modalités de sa présentation, y compris numérique.

» Exploiter des informations et de la documentation, notamment iconique, pour servir un projet de

CICANI.

Deomines dy socle - 1, 2, 4, 5

Metire en ceuvre un projet

»  Concevoir, réaliser, donner & voir des projets artistiques, individuels ou collectifs.

»  Mener i terme une production individuelle dans le cadre d™un projet accompagné par le professeur.

»  Se repérer dans les étapes de la réalisation d’une production plastique et en anticiper les difhonleés
éventuelles.

» Raire preuve d'sutonomie, d'initiative, de responsabilité, d'engagement et d'esprit critique dans la
conduite d'un projet artistique.

» Confronter intention et réalisation dans la conduite d'un projet pour Fadapter et le réorienter, 5'as-
surer de la dimension artistique de celui-ci.

Dharaines du socle - 2, 3, 4, 5

Sexprimer, analyser sa pratique, celle de ses pairs ; _
etablir une relation avec celle des artistes, s'ouvrir a Laltérite

»  Dire avec un vombulaire approprié ce que 'on fait, ressent, imagine, observe, analyse ; Sexprimer pour
soutenir des intentions artistiques ou une interpréation d'oouvre.

» Etablir des liens entre son propre travail, les ceuvres rencontrées ou les démarches observées,

»  Expliciter la pratique individuelle ou collective, écouter et accepter kes avis divers et contradictoires.

»  Porter un repard curicux et avisé sur son environnement artistique et culturel, proche et lointain, no-
tamment sur ka diversité des imapes fiees ot animées, analogiques et numériques.

Deraines du socke - 1, 3, 5

Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre sensible aux
questions de lart

» Reconnaitre et connaitre des ceuvres de domaines et d’époques variés appartenant au patrimoine

national et mondial, en saisir le sens et I'intérét.

» Identifier des caractéristiques (plastiques, culturelles, sémantiques, symboliques) inscrivant une

ceuvre dans une aire géographique ou culturelle et dans un temps historique.

» Proposer et soutenir I'analyse et I'interprétation d’une ceuvre.

» Interroger et situer ceuvres et démarches artistiques du point de vue de I'auteur et de celui du spec-

tateur.

» Prendre part au débat suscité par le fait artistique.

Domaines du socle : 1, 3, 5



Questionnements

Exemples de situations, d'activités
et de ressources pour ['éeve

La représentation ; images, réalité et fiction

» La ressemblance : le rapport an réel et

|2 valeur expressive de 'ecart en art; les
imapes artistiques et leur rt 4 la fiction,
notamment la difference entre ressemblance
ot vraisemblance.

Le tif de représentation : [

en deux dimensions (littéral et suppéré), la
différence entre orpanisation et composition;
|'espace en trois dimensions (différence
entre structure, construction et installation),
['intervention sur le liew, I'installation.

La narration visuelle - mouvement et
temporalité sugpérés ou réels, dispositif
séquentiel et dimension tempaorelle, durde,
vitesse, rythme, montage, découpage,
ellipse. ..
Lautonomie de I'ceuvre d’art, les modalités
de son autoréférenciation : 'autonomic
de I'oeuvre vis-3-vis du monde visible;
inclusion ou mise en abyme de ses propres
constituants; art abstrait, informel, concret. ..
La création, la matérialite, le statut, la
cation des : l'appréhension
et E-::m]:lr-:hi:nsu:-n e la diversite des
imapes; leurs proprictes plastiques, iconiques,
sémantiques, ﬂquuﬁ; les differences
d’intention entre expression artistique et
communication visuelle, entre ceuvre et

image d ceuvre.
La conception, la production et la
diffusion de |"ceuvre ue 4 I"ere du

numérique: les incidences du numérique sur
|la création des imapes fices et animées, sur

les pratiques plastiques en deux et en trois
dimensions; les relations entre intentions
artistiques, médiums de la pratique plastique,
codes et outils numériques.

L

L]

Productions tirant parti des interrelations
entre des médiums, des techniques, des
processus variés a des fins expressives.

Invention et mise en ocuvre de dispositifs
:1rt|5nq1.1:5 pour raconter (namation visuelle
ancrée dans une réalité ou production d'une
hction).

Decouverte et utilisation des differents
modes de représentation de les

du temps pour en comprendre les usages

et les origines (pratiques en deux et trois
dimensions, images et animées, créations
NUMEriques).

Production, utilisation et analyse des imapes
de divers natures et statuts, fixes et mobiles
(opérations plastiques, composition, cadrage,
montxne, point de voe. ).

Utilisation des outils numérigues pour
produire des imapes et des formes (captations,
mclusu:nm, C transformation duo Em:li:.
mémoire et exploitation des différents états
de I'imape ou de Foewvre. ).

roche des usapes du numérique pour
diftuser des ceuvres, pour les analyser
Observation et analyse d'oeuvres on

d'imapes, comparaison d ceuvres différentes
sur une méme question ou dans d'autres
arts, découverte et observation dans
I'environnement de réalisations ou de
situations liées & la représentation et ses

dispositifs.



La matérialité de I'ccuvre ; I'objet et I'ccuvre

# La transformation de la matiere : les
relations entre matiéres, outils, pestes;
la réalité concréte d'une acuvre ou d'une
production plastique; le pouvoir de
représentation ou de sipnification de la réalité
physique globale de I'ceuvre.
# Les qualités physiques des matéraux : les
matériaux et leur potentiel de signification
dans une intention artistique, les notions de
fini et non fini; lapencement de marériaux
et de matiéres de caractéristiques diverses
i plastiques, techniques, sémantiques,
symbaliques).
» La matérialité et la qualité de la couleur :
les relations entre sensation colorée et qualités
physiques de la martiére colorée; les relations
entre quantité et qualité de la couleur.
» L'objet comme matérian enart : la
transformation, les démurnements des -:-I:ljn:u
dans une intention artistique; la sublimarion,
la citation, les effets de décontextualization
et de recontextualisation des objets dans une
démarche artistique.
# Les représentations ct statuts de 'objet en
art: la place de I'objet non antistique dans
I'art; I'ceuvre comme ::ll:rjrt miatériel, ubj:r
d'art, objet d'éude.
" ltuum:'riqntcn mtqu:prmm et
matérian artistig outils,
supports) : l a.ppn:-pnatmn 3:‘5 outils ct des
angages numériques destinés i la pratique
plastique; les dialogues entre pratiques
itionnclles et numériques; I'interrogation
ct la manipulation du numérique par t dans
la pratique plastique.

# Exploitation dans une création p]astiquf du

dialogue entre les instruments et la matiére,
en tirant parti des qualités physiques des
matériaux, en faisant de la marérialieé

une question i explorer, un enjeu dans la
perception comme |'interprétation de Focuvre.
Investigation des relations entre quantité

et qualité de la couleur (interactions entre
format, surface, ftendue, environnement...
et teinte, intensité, nuances, lumiére... et les
dimensions sensorielles de la couleur).

Intervention plastique sur des objets (formes,
textures, taille...) pour en modifier le statut
et le sens, l'intégration de lobjet, ¥y compris
non artistique, comme matérian de Poeuvre
(transformation, sublimation, dtation,
détournement), interaction entre forme et
fonction.

Mise en scéne et présentation d’clhjm i des
fins expressive ou symbolique.

Créations plastiques hybridant des
techniques, des matériaux; incidences du
din]n:-gu: entre pratiques traditionnelles

ct outils numériques (mise au service de

la dimension pl:lst[qu:, CONS&UENCes sur
la conception et la prﬂduu:t[un d’cewrvres,
tension o mmplém:ntﬂ:ité entre présence
concréte et virmelle de 'oevvre. . ).

Observation ot :ma]].rsr o oouvres,
COMparaison d'ceuvres différentes permettant
de cn:-mpn:nd.r-: les n:prési:nt:nt[nm et les
statuts de I’ .:-I:q:t, ¥ compris non artistique,
dans 'art, I'ocuvre considérée dans sa
matérialité et sa présence physique, son
exposition ot 52 réception.



Locuvre, I'espace, 'auteur, le spectateur

» La relation du corps a la producton
artistique: ['implication du corps de I'auteur;
les effets du geste et de linstrument, les
qualités plastiques et les effets visuels obtenus;
la lisibilité du processus de production et

de son déploicment dans le temps ot dans
|'espace : traces, performance, théitralisation,
évEnements, ceuvres éphémeéres, capiations. ..
La présence matériclle de 'ocuvre dans
I'cspace, la préscntation de 'cuvre : lc
rapport d'échelle, I'in situ, les dispositifs de
présentation, la dimension éphémére, I'espace
public; I'exploration des présentations

des productions plastiques et des aruvres;
I'architecture.

|:*:Ipéritnt.t sensible de f:fpam de
l'ocuvre: les rapports entre I'espace perqu,
ressentl ot ['espace représenté ou construir;
I'espace et le temps comme matérianx de
I'ceurvre, la mobilisation des sens; le poine

de vue de l'auteur et du spectateur clpnﬁ.*. ses
rclations i |'espace, au temps de P'ocuvre, &
I'inscription de son corps dans la relation 2
I'ccuvre ou dans I'aeuvre achevée.

Les métissages cntre arts plastiques ct
technologics numériques : les évolutions
repérables sur la notion d'ccuvre et d'aniste,
de eréateur, de récepreurs ou de public;

les croisements entre arts plastiques et les
scicnces, les technologics, les environnements
numériques.

» Expérimentation ct constat des effets

plastiques ct sémantiques de la présence du
corps de auteur dans |'oeuvre (athrmation ou
minoration des pestes, traces, mouvements,
déplacements...), de l'inscription d'déments
de la vie réclle ou fictive de ['auteur.
Sollicitation des sens du spectateur (vécu
temporel et spatial, utilisation de I'ceuvre ou
participation i sa production).
Appropriation plastique d'un lieu ou
de I'environnement par des créations
lastiques (intégration ou rupture avec
E:s caractéristiques du liew, athrmarion de
|'ceuvre, débordement du cadre, du sodle,
Mise en espace, Mise en soéne, Parcours. .. |,
jeux sur ['échelle et la fonction de Peeuvre,
sur les conditions de sa perception ct de sa
réception.
Conception et réalisation d'un espace, d'une
architecture en fonction de sa destination, de
son utilisation, sa relation au lieu ou au site
ct les differentes modalités de son intépration
{osmose, domination, dilution, marquage. ..).
Créations plastiques s hybridant avec des
technologies, notamment numériques,
des processus scientibques, incidences du
dialogue entre pratiques traditionnelles et
outils numériques, jeu sur la tension ou
complémentarité entre présence concréte et
virtuelle de loeuvre. ...
Ohbservation et analyse d ocuvres,
comparaison d ceuvres différentes pour
comprendre I'impact des conditions
d’exposition, de diffusion, de réception sur
les sipnihcations de ['ceuvre, pour situer le
point de vue de I'autcur ou du spectateur
dans la relation 4 I'ecuvre, i son espace et sa
temporalité, |'engapement du corps dans la
relation i ['ecuvre.

PORTAIL ACADEMIQUE

DISCIPLINAIRE

Dans « Coté enseignement »

PROGRAMMES

https://pedagogie.ac-orleans-
tours.fr/spip.php?rubrique463


https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique463
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Croisements entre enseignements

Les arts plastiques trouvent un cadre renouvelé dans les enseignements pratiques interdisciplinaires
pour travailler des objectifs et des contenus du programme comme pour les prolonger dans des
associations fructueuses avec d’autres domaines artistiques ou d’autres disciplines. Les différentes
expériences faites dans ce cadre enrichissent le parcours d’éducation artistique et culturelle.

La thématique « Culture et création artistiques » peut permettre de travailler sur toutes les com-
posantes de |'enseignement des arts plastiques : compétences et contenus, démarches et projets,
pratique et culture artistiques. Les professeurs explorent aussi les autres thématiques, pour lesquelles
I'enscignement des arts plastiques peut constituer un apport pertinent et motivant pour les éléves,
nuancant ou renforgant d'autres approches, apportant des méthodes spécifiques par sa démarche de

construction des savoirs & partir des pratiques des éléves. A titre de pistes possibles -

« Culture et création artistiques » en lien avec I'éducation physique et sportive, le francais, I'edu-

cation musicale.

» Présentation, mise en scéne, appropriation de I'espace : comment valoriser une production, rendre
compte de son travail, ransmettre 3 un public...

« Culture et création artistique », « Information, communication, citoyenneté » en lien avec le
fran;ais, la technologie.

» La conception, la production et la diffusion de l'eeuvre plastique 4 Fére du numérigue

« Culture et création artistique », « Transition écologique et développement durable », « Lan-

gues et cultures de PAntiquité », « Langues et cultures étrangéres ou régionales », « I'histoire

des arts », « Monde économique et professionnel » en lien avec la technologie, Ihistoire et la péo-

graphie, les mathématiques, le frangais, les langoes vivantes, les lanpues et cultures de 'Antiguité, les

scicnoes de la vie et de la Terre ; contribution le cas échéant au parcours avenir

» Architecture, art, technique et sociéeé : I'évolution de la création architecturale ; Parchitecture
comme symbaole du pouvoir ; architectures ot progrés techniques ; les grandes constructions du
passé et d’aujourd’hui...

» La présence matérielle de I'oeuvre dans l'espace

» Laville en mutation, construire, entendre, observer, représenter... @ villes nouvelles ; éco-quartiers ;
hétéropéndité architecturale. ..

« Culture et création artistiques », « Sclences, technologie et seciété » cn lien avec la technologie

la physique-chimie.
» Formes et fonctions, la question de lobjet : évolution de P'objet ; statuts de l'objet ; design et ants
décoratifs. ..

»  Les métissapes entre ans plastiques et technologies numériques

« Culture et création artistiques », « Langues et cultures étrangéres ou régionales » en licn avec
le frangais, les langues vivantes, ['histoire et la péographie.

» Lareprésentation et la namation (évolutions, ruptures, formes/supports. ..} : représentation réaliste,
symboliste, métaphorique...

« Culture et création artistiques », « Corps, santé, bien-étre et sécurité » en licn avec les sciences

de la vie et de la Terre, I'éducation physique et sportive, I'éducation musicale, le francais.

» Le corps et 'espace : la relation du corps & la production artistique : spectacle vivant, danse, cirque,
théitre, performances...

» La transformation de la matiére, en particulier les relations entre matiéres, outils, pestes.



‘ 9.3 Programmes d’enseignement d’arts plastiques : Tableau synoptique

CYCLE 3

cM1
CM2

68

- Passage de I’Art visuel aux Arts plastiques.

- Traitement de I'ensemble des questions dans une
logique graduelle sur tout le cycle.

- Vers une pratique sensible plus développée,
autonome, explicitée et connaissances plus précises au

Représentations plastiques

bl

Lar

Prise de conscience valeur expressive de I'écart dans la représentation.

L’autonomie du geste

Incidences sur la représentation, I'unicité de I'ceuvre ; copie, multiple, série.

Différentes catégories d’images,
leurs procédés de fabrication, leurs transfor

Images artistiques, scientifiques, documentaires; dessinées, peintes,
filmées ; transformations dans une visée poétique/artistique.

photographiées,

et dispositifs de

Narration visuelle

Compositions 2D/3D et organisation d’images fixes/animées a des fins narratives.

présentation

Mise en regard de I'espace

Modalités, contextes, explorations des différents modes de présentations (lieux,...)

Prise en compte spectateur/effet recherché

Découverte des modalités de présentation afin de saisir la réception de I'ceuvre/product.

regard de la création artistique.
- Introduction des notions (du cycle 4).

éité et cohérence pl; (2D/3D)

Hétér

Choix, relations formelles, qualités et sens produits entre divers constituants plastiques.

Fabrications et relation

fabri détour mise en scéne

Objets : i

A des fins narratives, symboliques, poétiques. Prise en compte du statut. Forme/fonction.

entre objet et espace

Espace en 3D

Découvertes et expérimentations : forme ouverte/fermée, contour/limite, vide/plein, int/ext,
enveloppe/structure, passage/transition, interpénétrations ceuvre/espace/specta.

Matérialité de la production
et sensibilité aux constituants

Réalité concréte d’une production/ceuvre

Role/expérience de la matérialité et effets sensibles produits. Objet et image = matériaux.

Matériaux : qualités physiques

Incidences de leurs caractéristiques sur la pratique 2D/3D ; invention de formes/techniques ;
production de sens.

Effets du geste et de I'instrument

Qualités plastiques et effets visuels obtenus par la mise en ceuvre d’outils, des dialogues
entre instruments et matiéres, par les différents types de gestes.

Couleur : matérialité et qualité

Relations entre sensation colorée et qualités physiques matiere colorée ; effets induits par
différents usages, supports, mélanges, médiums. Dimension sensorielle. Quantité/qualité.

CYCLE 4
5e
4e
3e

Connaissances et champ référentiel

- Utiliser, diffuser, observer, analyser des images, des ceuvres.

- Croisement comparatif d’ceuvres diverses sur une méme
question traitée.

- Construction d’une culture commune.

- Vocabulaire spécifique.

- Contextualisation de I'ceuvre.

La ressemblance

- Rapport au réel et valeur expressive de I'écart en art.
- Images artistiques et rapport a la fiction.
- Différence ressemblance et vraisemblance.

Le dispositif

- Organisation et composition.

- 2D (littéral/suggéré)

- 3D (structure, construction, installation)
- Intervention sur le lieu / installation.

REPRESENTATION

La narration visuelle

- Mouvement et temporalité (suggéré/réel)
- Dispositif séquentiel, dimension temporelle : durée, vitesse,
rythme, montage, découpage, ellipse...

image, réalité, fiction

Autonomie de I'ceuvre

- Modalités de son autoréférenciation, face au monde visible.
- Inclusion, mise en abyme de ses propres constituants : abstrait,
informel, concret,...

Notion de PROJET

Traitement de I'ensemble des questions dans une logique
graduelle d’approfondissement sur tout le cycle :

au sein des séquences de cours

au sein des EPI

au sein d’autres dispositifs

-Concevoir un PARCOURS de formation sur tout le cycle
-Inciter les démarches de projet.

-Projets d’expositions des productions d’éléves

(espaces spécifiques au sein de I’établissement)

-Rencontres avec I’ceuvre/I’artiste (contribution au P.E.A.C.)

Création, matérialité, statut,
signification des images

- Appréhension, compréhension diversité des images.
- Propriétés plastiques, iconiques, sémantiques, symboliques.
- Différences d’intentions entre :
expression artistique/communication visuelle
ceuvre/image d’ceuvre.

Conception, production, diffusion a
I’ére du numérique

- Incidences du numérique sur :
la création d’images fixes/animées.
les pratiques plastiques 2D/3D.
- Relations entre intentions, médiums, codes et outils numériques.

Transformation - matiere

- Relations entre matiéres, outils, gestes.

- Réalité concrete d’une ceuvre/d’une production.

- Le pouvoir de la représentation, la signification de la réalité physique de
I'ceuvre.

Qualités physiques - matériaux

- Potentialité de signification des matériaux dans une intention artistique.
- Fini/non fini.
- Agencement de matériaux, de matieres diverses

(plastiques, techniques, sémantiques, symboliques).

Couleur - matérialité/qualité

- Relations entre :
sensation colorée et qualités physiques.
quantité et qualité.

Objet - matériau

- Transformation, détournement dans une intention artistique.
- Sublimation, citation, effets de dé/re-contextualisation dans une démarche.

Objet - représentations/statuts

- Place de I'objet non artistique dans I'art.
- L'ceuvre comme : objet matériel/objet d’art/objet d’étude.

Le NUMERIQUE

= technique, instrument, matériau

qui se manipule et s’interroge dans une intention artistigue.
(Approche plus spécifique des évolutions des arts plastiques
a I’ére du numérique).

Numérique

- Appropriation, dans la pratique, des outils et langages numériques.
- Dialogues entre pratiques traditionnelles et numériques.
- Interrogation de la manipulation du numérique par et dans la pratique.

- Implication du corps de 'auteur.

- Effets du geste et de I'instrument : qualités plastiques, effets visuels obtenus.

- Lisibilité du processus de production et déploiement dans le temps et I'espace :
traces, performances, thédtralisation, événements, éphémeére, captations,...

- Rapport d’échelle.

- Lin situ.

- Dispositifs de présentation.

- L'éphémere.

- L'espace public.

- Exploration des présentations des productions.
- Architecture.

- Les évolutions repérables sur la notion d’ceuvre et d’artiste, de créateur,
de récepteur ou de public.

- Croisements arts plastiques et sciences, technologies
et environnements numériques.




10 Pour une pratique réflexive [ questionnante

. Un enseignement et une pratique qui problématisent

Dans quelle situation de pratigue engagez-vous vos éléves ?

problémat
isante

Exercice : Actvité structurée et adaptéa dans un apprantissage. qui consista an Mapphcation ¢ un modéda de
rétalution &t 4 |3 eantolidation des connaissances e de tavair &n construction
Procédure spbrataire de pdealutions préecitntes qui ne eonstitue pas un problime.

Elaborer un dispositif invitant, incitant et permettant

de résoudre un probléme.

« Problématiser ce n'est pas discuter de son opinion | problématiser nécessite de se situer dans un champ de
questions intelaciuslarmant [Ggomes. || fawt avedr des connalssancas pour 58 posar des probbamas|l n'y a de probléma
que sous un horizon de savodrs, qu's partir de perspectvas qui rmactent ensemble ou axcluent wn cartain nombra da
donnéas. qui permattent dinterrogen, diinterprdter |3 rdalicd ou bas faits sous una certaing lUMere. S0US UN Certain
point de vue Cat ensermble on Fappellera une problématigue o

Capacité a analyserce qu'ily a d'enseignable

a travers la notion traitée.
PROBLEMATISER
[ Rendre problématique | | Mettre i jour | | Formaliser un probléme |
|I Mettre en couse et en question | | Rechenches, dégages, clarifier ] | Tianspaser, fanmuler |

ol

Formuler, lister, organiser et hiérarchiser
plusieurs guestions

Faire émerger un probléme de ces guestions autour de
connaissances, de pratiques, d'un objet d'éfude..

Formuler le probleéme (& distinguer dong de(s) la question(s]) :
ouvert ou fermeé

Quaestion : Darmanda falte pour obtenir une informatien, wirifier des connaissances, apprandra,s'échirar,

Connaissance incompléte ou incertaine qui peut donner Beu i eamen et disoussion | sujet qui imphgue des difficulvés 3
resoudre, dordre théarique ou pratigue.

Probléme : Question, situation (complexe) § résoudre qui prite 3 raisonnemeant, discussion scientifique et sert 4
COMSTruing Una Connalssance, un savair,

Difficuleé qu'il fawt réseudra powr ebanir un cartain rasular ; sitwation panible. cantraignanta, exigaant wna deacision

Ay MURECHEL 1A-PRGaTe plagioses do/d rasemee o Drisase- Tows



11 Pratiques traditionnelles VS numeériques

' Equipement numérique - préconisations

Au regard des programmes en arts plastiques, mais aussi et surtout des pratiques et démarches artistiques
actuelles, - ouvertes aux formes, aux modalités et aux expressions nouvelles numériques -, la pratique
numérique ne peut se suffire qu’en exploitant uniquement des techniques dites traditionnelles (de dessin,
de peinture, de sculpture, ..). Il nous est désormais incontournable de travailler et d’évaluer des
compétences spécifiques numériques.

Cycle 3:

-Intégrer 'usage des outils informatiques de travail de I'image et de recherche d’information, au service de la pratique
plastique

Cycle 4 :

-Recourir & des outils numériques de captation et de réalisation a des fins de création artistique

-Explorer I'ensemble des champs de la pratique plastique et leurs hybridations, notamment avec les pratiques numériques
-Prendre en compte les conditions de la réception de sa production dés la démarche de création, en prétant attention aux
modalités de sa présentation, y compris numérique

Les outils, supports et usages informatiques et du numérique sont inhérents a l'enseignement de la
discipline et doivent alors naturellement s’y intégrer. lls dialoguent avec les pratiques traditionnelles et
offrent des modes et supports d’expressions particuliers et multiples qui viennent d’autant plus faire écho
aux pratiques et évolutions artistiques numériques qui ont émergé depuis la seconde période de l'art
moderne pour s'émanciper aujourd’hui pleinement dans I'art contemporain, ouvert au « tout numérique »
et d’autant plus a I'heure de l'intelligence artificielle !

Le numérique dans l'art est donc aussi présent que prégnant dans notre ere contemporaine et
I'enseignement des arts plastiques doit alors suivre ces évolutions en installant, de fait, la pratique artistique
numérique au cceur des préoccupations et des projets d’enseignements/d’apprentissages.

Nombreux professeurs contribuent en ce sens, mais trop d’entre eux manquent encore d‘un minimum
d’équipement (un poste informatique relié a un vidéoprojecteur dans la salle ou usage d’'appareils
photographiques personnels pour compenser le manque d’équipement et d’autres déploiements).
L'acquisition budgétée, d’appareils photographiques, de tablettes, etc. vous permettra d’étre en phase avec
les attendus, du socle commun et des programmes disciplinaires.

La présence de quelques postes informatiques/tablettes en salle d’arts plastiques est recommandée. Ces
outils servent de supports et médiums indispensables pour penser et créer numériquement ; au méme titre
que la peinture, les pinceaux et autres matériaux permettent de réaliser une production picturale.

La mobilisation permanente des images oblige la présence d'un vidéoprojecteur dans la salle d’arts
plastiques. La création d'images fixes, comme mobiles ; animées, comme scénarisée ou mise en scene,
recoure inévitablement a des captations photo/vidéographiques, traite de données diverses, simule ou
modélise un espace de représentation (dont la réalité augmentée ou virtuelle).

Des manipulations de et par I'image qui permettent donc de développer chez les éleves des compétences
disciplinaires, expérimentales ou expérimentées, mais aussi des compétences transversales (recherche et
traitement d’informations, communication, travail collaboratif).

Et si certains travaux nécessitent d'étre menés simultanément par tous les éléves ou par groupes ou
binbmes, visant leur autonomie, d’autres restent le fruit d’un travail créatif individuel tout aussi nécessaire
et vital.

La mise a disposition (individuelle, accessible, voire organisée par pdle) de postes informatiques, de
tablettes, d'appareils photographiques mérite d’étre aussi conséquente qu’ergonomique dans cette salle
dédiée et spécifique.

Nombreux logiciels, par ailleurs libres de droits et connus des enseignants, viendront nourrir cet
équipement et servir leur pratique enseignante, pour des propositions de séquences toujours plus
innovantes.
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ACADEMIE
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A pied d’ceuvre - Biennale d’arts plastiques de I'académie d’Orléans-Tours.

Ce dispositif académique, soutenu par le rectorat, la DAAC et l'inspection, offre aux professeur(e)s et

aux éleves l'opportunité d’exposer leur travail, leurs démarches créatives et réflexives et de valoriser

I'enseignement des arts plastiques et les productions qui en découlent sur I'ensemble du territoire de la

région Centre-Val de Loire. Avec les professeur(e)s coordinateur(trice)s arts plastiques de nos six

départements et I'lA-IPR, une notion, une problématique, une formulation ou un questionnement, issu  pORTAIL

des programmes d’enseignement, est choisi comme thématique bisannuelle. La compétence exposer y ACADEMIQUE
est dvidemment travaillée/questionnée : autant les dispositifs de présentation que I'espace (d’exposition)
lui-méme, sa mise en scéne, que la place du spectateur. C’est une invitation a déborder de I'espace de la DISCIPLINAIRE
salle de classe, a prolonger la galerie pédagogique et a aller a la rencontre de structures/partenaires PAGE BIENNALE

artistiques et culturels : musée, centre d’art, friche culturelle, ... https://pedagogie.ac-orleans-
tours.fr/spip.php?rubrique474

L’'enseignement des arts plastiques porte au sein de 'académie 2 dispositifs :

A pied d'ceuvre - Biennale d’arts plastiques
&

Le réseau 100™RE-ART

P RESEAU DES GALERIES D'ARTS PLASTIQUES
Le réseau 100™E-ART

Galeries pédagogiques et E_LRO de I'académie d'Orléans-Tours. -ART
D’une biennale, aux temps forts ponctuels, a l'inscription pérenne de

galeries pédagogiques d'arts plastiques au sein des établissements scolaires.

Exposer, valoriser et rendre toujours plus visible le travail des éléves en DE ARSI CPUARES DF LACABEMIE GALSANS TS
cours d'arts plastiques et I'enseignement des arts plastiques au sein de scabeme —

DORLEANS TOURS B ————— o \

I'académie et au-dela ; comme a travers les réseaux sociaux et internet.
Un réseau aussi ouvert aux interventions d’artistes, aux partenaires culturels

et qui contribue a un maillage territorial disciplinaire permettant de croiser
les regards sur les pratiques et les modalités de monstrations, en prenant
aussi connaissance des actions menées et exposées par les pairs
disciplinaires (éloignés). Ce réseau collectif interconnecté rompt avec
I'isolement disciplinaire parfois vécu et est un véritable levier propice a
I'implantation massive de galeries pédagogiques (physiques et virtuelles),
Espaces et Lieux de Rencontre avec l'ceuvre d’art (E_LRO) au sein des
établissements : hall, couloirs, CDI, espaces aménagés pérennes ou mobiles,
sanctuarisés sont a (ré)investir, a exploiter encore.

RESEAU

100™E-ART

Téléchargement du livret complet (sous « Document joint ») :
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique471
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https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique471
https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=1Az1Zd0R9jdQ1KbpB-A-xnac6XnCpLHTn&femb=1&ll=47.69595708670923%2C1.591112499999997&z=8
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique471
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique474
https://pedagogie.ac-orleans-tours.fr/spip.php?rubrique474
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